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PREFACE 


In the Master School of Modern Piano Playing and Virtuosity 1 have tried to embody the experience 
and achicvement which two hundred years of piano playing have developed. 


My aim has been to produce a work of practical value, free from all that is unessential and cumber- 
some; yet it has reached considerable proportions. The student may, therefore, be inclined to ask: “Must I 
make my way through the seemingly endless forest of exercises contained in this work?" Let him feel reas- 
sured. He is not obliged to practise each and every exercise. 


The work—it begins with what is usually designated as the Medium Grade—is in reality a compilation 
of methods: methods of thirds, of sixths, of scales, arpeggios, octaves, trills, etc. It is an exposition as 
concise as is consistent with a completeness not achieved as yet in other pedagogical works, of all the many 
technical and esthetic features which, together, make for real pianistic virtuosity, for truly masterful piano 
playing in this twentieth century. 


Again, it is not a work made up of exercises only. A glance at the index shows that many chapters are 
devoted to artistic issues which have nothing in common with finger-work proper; yet without which all 
piano playing would be as arid and barren of artistic results as is the desert. Some of the subjects developed 
in these chapters have never yet been considered, discussed, or worked out in any pedagogical treatise extant. 
For that matter, many absolutely novel technical features, hitherto unpublished, will be found in the 
chapters on technic proper. 


In the third place: the book contains an exceptionally large number of examples culled from the 
entire literature of classic and modern music written for the piano. Nor have these examples of technical 
difficulty, of dynamic or agogic interest, of special pedal effects, etc., merely been quoted; for I know that the 
average student is not inclined to practise passages of compositions not included in his repertory. In prac- 
tically every case the examples quoted have been annotated, commented, and supplied with information 
regarding their execution. Thus a strong inducement is offered the student to practise passages which will 
mean for him pieces mastered in advance. 


And finally, as to the exercises themselves. The nature, scope, aim and effect of “technical exercises” 
should be clearly understood. I believe that few pianists really understand them. 


One thing is self-evident: a technical exercise is merely a means for giving fingers, hands, wrists and 
arms the flexibility, independence, strength, speed and endurance the pianist needs to accomplish his task. 
Yet few pianists are able to declare on the basis of any positive knowledge, where and when the usefulness 
of some particular exercise is apt to cease; how long one or another exercise should be practised, or, if 
dropped, when, if ever, it should be taken up again. 


Technical exercises are generally considered as falling into one of two categories: those of the so-called 
*daily exercise" character and those meant to be practised on occasion. Let us study this subject closely. 


What is a “daily exercise"? One that should be practised faithfully every day? If so, we have the 
nightmare of Czerny's *Forty Daily Exercises," each of which, according to their composer, must be played 
20, 30 or 40 times in succession. Or we have Tausig’s “Daily Studies"—there are only 107 of them !—each to 
be carried through all the keys. Or Папоп'є “Sixty Exercises,” alí of them, according to the instructions 
viven, to be played every day. And, aside from these, there are the collections of exercises by Herz, Pischna, 
Plaidy, Le Couppey, Rosenthal-Schytte; there is the immense library of Czerny's other exercises; the twelve 
books of original exercises by Liszt; the elaborate exercise compilations of Germer, Dóring, Zwintscher, 


Philipp, Joseffy, Arnould-Krever, etc., etc. 





Discouraging? No, merely impossible; and, let it be added. wholly unnecessary. 


There are no "daily exercises." No one has really practised certain exercises, even scales, without 
ever omitting them in his daily work. Just as a prayer uttered glibly by the lips. but which does not come 
from the heart, is worthless, so an exercise played as a matter of form, as a self-imposed duty. is without 
value. Technical exercises, therefore, should be varied. Tf a certain exercise exerts an especially beneficial 
effect, by all means practise it, but only as long as you feel that a benefit is derived. as long as your mind is 
pleasurably intent on this exercise, for the one and only reason that you feel the good it is doing you. 


I say once more: there are no “daily exercises.” Опсе a field is conquered. a difficulty overcome. seek 
other fields. Personal experience will soon teach you that some exercises have ceased to give you any trouble. 
even when taken at a reasonably fast tempo. Never practise them again. 


Should my conclusions be correct, it follows that the pianist should have a large collection of exer. 
cises upon which to draw, whenever he wishes to do technical work. and it should be remembered that an 
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MENTAL ATTITUDE 


Dante wrote on the portals of Hades: “All hope 
abandon, ye who enter." On the threshold of Art 
should be written: “Bring with ye the undying hope 
and fervor of your hearts, all ye who enter here.” 
For thus only will Art become the dreamed-of 
Heaven to you. The deep, unspeakable joy whicl a 
great and beautiful creation gives to an artist's soul 
will then be yours. The drudgery of practice will 
not exist for you, nor will you be a prey to periodical 
discouragement, nor to aimless, unimportant, or 
short-lived effort. Learn and work every day, and 
do so for the very joy of learning and working. 
Learn willingly, sincerely, eagerly. See to it, how- 


ever, that you do not starve your mind and your 


heart in the effort to acquire fleet, strong fingers and 
light, powerful wrists. 


Consider carefully to whom you will entrust the 
care of your artistic education so that you may, one 
day, become a brilliant pianist, an excellent musi- 
cian, a virtuoso, possessed of a masterful technic, 
of a beautiful touch and tone, and of all the secrets 
of his art. Your artistic personality should then 
have been carefully and firmly developed, enabling 
you to reach the heart and mind of your hearers, and 
to possess a sure and healthy taste, views truly broad 
and artistic. 


Or, failing to reach this height of virtuosity, be- 
canse the special gifts for it may be wanting in you, 
your mentor should help you to become a capable, 


up-to-date teacher, and enable you, through your 
own playing, your knowledge and the results you 
obtain in your teaching, to command financial suc- 
cess and insure social consideration for yourself. 


Consider the time, means and circumstances nec- 
essary to your studies carefully. Arrange your life 
in such a manner as to derive from it the greatest 
physical, intellectual and mental good. Nobody else 
can do your work. Consequently let your habits of 
living be such that your body will gain in strength 
and health from day to day and not be weakened by 
excesses, late hours and other dissipations. See to 
it that your nerves, upon which you will have to rely 
when the hour of victory or defeat comes, are quiet, 
strong and subservient to your will; that your intelli- 
gence and mentality are given daily food and are 
exercised with a view to help your work, not to 
retard or destroy it. Have a clean mind in a clean 
body and exercise Man’s most valuable attribute, 
his own free will-power. 


These will lead you onward and upward, and you 
will, you must succeed, with Faith, Power and the 
Graces on your side. And while on the road, while 
obstacles and difficulties are swept aside, you will 
enjoy your day’s work, whether practising finger ex- 
ercises or striving to reproduce, with the glow of your 
enthusiasm and the warmth of your soul’s respon- 
siveness, the emotions and the beauty of the master- 
works in Music. 
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How to Use the Master School 
Schedules for Daily Practice 


The success of the Master School has exceeded every 
fond expectation. It is used in the world's foremost 


Conservatories of Music. 


Yet, the large number of letters written to me by 
teachers who asked for information as to the best mode 
of nsing the Master School in their teaching has con- 
vinced me that the following suggestions will be wel- 
comed. 


As already stated in the Preface of this work, the 
Master School is a compilation of Methods—Methods 
of Thirds, Sixths, Scales, Arpeggios, Trills and so on. 
It has not been my design that any Chapter, for instance 
“Extensions,” should be gone through entirely, before 
another chapter is started. Indeed, several Chapters not 
only may, but should be begun simultaneously. 


For the benefit of those who may be in doubt as to 
the best manner of procedure, I submit the following 
Schedules. It will not be difficult for the teacher, if 
he keeps the following as a model, to form other lists, 
possibly just as valuable and effective. 


Аз a general rule it is advisable to devote one-fourth 
or one-third of the practice time to technical work. In 
the case of four hours of daily practice, this represente 


one hour or one hour and twenty minutes. If only two 
hours can be practiced every day, forty minutes for 
technical work is sufficient. 


One of the main objects of the Master School is to do 
away with the endless number of Etudes (Bertini, Heller, 
Haberbier, Duvernoy, Czerny, Cramer, Clementi, etc., 
etc.) that encumbered the old-fashioned mode of teach- 
ing the piano. Nothing else than the Exercises and Ex- 
amples contained in this work, *Bach," and well-chosen 
pieces are needed to become quickly and thoroughly, 
an accomplished pianist—a brilliant virtuoso. 


Viewed in this light the daily work will gain in 
strength and swiftness by modelling itself on the follow- 
ing general Schedules. 


"Next to knowing how to practice, it is important to 
have a clear, methodical, intelligent distribution of your 
work." (Pianoscript Book, by Alberto Jonas). 


The Schedules made on the basis of two and three 
hours of daily practice, are meant for those who on 
account of teaching, or other occupations, can spare no 
more time for their own practice. 


Some musicians may object that a schedule, no matter 
how cleverly conceived, is apt to make their work 
mechanical; that there should be freedom and fancy 





in the manner of distributing the daily work; that on 
some days one is disposed this way and not that way; 
that sometimes one feels like spending the whole day 
on one piece, and not on parcelled technical work, 
which, if persisted in, would become irksome. Let it 
be said at the outset that the following Schedules are 
in no way meant as iron-bound rules, to be followed re- 


gardless of personal inclination or of the mental or 


physical state of the pianist. They are offered as models 
only. And if they are given at all, it is because of the 
anthor’s conviction that without some kind of systematic 
distribution of the daily work, with nothing but whim, 
caprice and sudden impulse to guide one, strong, lasting 
results will not be obtained. 


Before giving these Schedules I deem it worth repeat- 
ing what has been said in the Chapter on “How to Prac- 
tise,” Book III, pages 261 and 272-273; “Do not rush to 
the piano in the morning, only to find out, after you 
have started to practise, that there are many little things 
that you should have first attended to in order to avoid 
interruption in your work. Arrange your time in such 
a manner that nothing will interfere with your piano 
study.” 


“How much one should practise daily and how to 
divide the practice depend entirely on individual apti- 
tude, endurance, powers of concentration and tempera- 
ment. It is not advisable to indulge in a series of short 
periods of 15 or 20 minutes each, divided by some other 
occupation; lack of physical endurance is the result. 
Neither is it to be recommended to practise 3 or 4 hours 
in succession, without stopping, for the mind cannot con- 
centrate successfully for so long a period, even if the 
physical powers do not lag. An hour, or an hour and 
a half, or two hours at a time, would seem to meet the 
requirements of the average pianist. The first period, 
in the morning, should be the longest. Therefore it 
is not advisable to practise, first one hour, later an hour 
and a half, and finally two hours. The reversed order 
is preferable.” 


“Technical work (scales, arpeggios, etc.) should not 
he indulged in in the evening, after supper, unless the 
pianist has no other time. Evening, as well as the 
latter part of the afternoon, is the best time for re- 
viewing and considering the work accomplished during 
the day, that is to say, for memorizing, for maturing the 
conception, interpretation, rendition and style (see those 
Chapters) of the pieces practised; in short, for more 
mental work, accomplished at the piano or away 


from it.” 
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SCHEDULE FOR TWO HOURS OF 
DAILY PRACTICE 


(Devote, besides, from 5 to 10 minutes to Sight-Reading) 


Monday and Thursday 


MASTER SCHOOL Minutes 
EXTENSIONS (Book 1). One or two exercises in the order 
given. 5 


"THUMBS" (Book 1). One or two exercises in the order 
given. 5 
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FINGER EXERCISES (Book I). One or two exercises in 


the order given. 5 


SCALES (Book Il). By practising a different major and 
minor scale every day (taking them in chromatic order 
diversifies the task) all the twelve major and twelve minor 
scales will be practised in two weeks. 





Monday: C major and C minor, as on pages 16 and 17. 
Thursday: E flat major and E flat minor, as on pages 
18 to 21 inclusive. 10 
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It is taken for granted that the preparatory exercises 
have already been mastered. 


ARPEGGIOS (Book ПІ). Monday: C major and С minor, 
as on page 17. 


Qu 


Thursday: Е flat major and E flat minor, and their 
inversions, as on pages 18 and 19. By taking a differ- 
ent major and minor key every day, the arpeggios of 
all the major and minor triads will have been practised, 
in the manner indicated on pages 17, 18 and I9, in 
two weeks. 


O eenegen 


Then, during two weeks following, practice them only 
in the manner indicated on page 28, on Monday, and 
on page 30 on Thursday. 


Finally, practise them, in the third eycle of two weeks, 
as indieated on pages 31 to 3-1 on Monday, and on pages 
36 to 49 on Thursday. 


Apply the same procedure to the other arpeggios 
(dominant seventh, diminished seventh, and so on). 


It is taken for granted that the preparatory exercises 
for arpeggios have alreadv been mastered. 


SINGLE FINGER CHROMATIC SCALES. 
On Monday only. (Book JI). One or two exercises in the 
order given. 5 


THIRDS 
On Thursday only. (Book IV). One or two exercises in 
the order given, or, scales in thirds. 5 


STACCATO FORK, OR OCTAVES, OR CHORDS (Book 


V). One or two exercises in the order given. 9 


ETUDES 
( Heuselt, Op. 2, Chopin, etc.) 


or 30 
BACH 


( Inventions, Well Tempered Clavichord, 
Suites, Partitas) 


PIECES 50 


И for the time being, neither Etudes nor compositions 
by Bach are taken up, devote one hour and twenty minutes 
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to the pieces (preferably in two periods, either of equal 
length, or of fifty minutes and thirty minutes). 


Tuesday and Friday 


MASTER SCHOOL Minutes 


FIXED POSITION OF THE HAND (Book I). Pages 31-33 
(page 34 for pianists with small hands). Every three or 
four weeks practise, instead, page 34, bottom of page, or 
the "fixed position” by Liszt (pages 27-28); or by Herz 
(pages 36-38); or by Tausig (page 38); or by Philipp 


(pages 39-10). 15 
FINGER EXERCISES 
On Tuesday only. (Book 1). One or two exercises. (Re- 
peat those taken on Monday and Thursday, or choose 
others, in the order given). 5 
SCALES (Book ID). Tuesday: C sharp major and C sharp 
minor, as on pages 26-34. 
Friday: E major and E minor, as on pages 36 and follow- 
img, and 41 and following. 10 
ARPEGGIOS (Book Ш). Tuesday: С sharp major and С 
sharp minor, as on page 17. 
Friday: E major and E minor, as on pages 18-21 inclusive. 5 
TRILLS. 
On Friday only. (Book III). One or two exercises in 
the order given. 9 
STACCATO WORK OR OCTAVES OR CHORDS (Book 
V). One or two exercises. (Repeat those taken on Mon- 
day and Thursday, or ehoose others, in the order given). 5 
Regarding Etudes, “Bach” and Pieces, see previons notice. 80 
Wednesday and Saturday 
MASTER SCHOOL Minutes 
FINGER EXERCISES (Book D. One or two exereises fol- 
lowing those taken on the other days. 3 
SCALES (Book ID. Wednesday: D major and D minor, 
as on pages 52-53. 
Saturday: F major and F minor, as on page 82, and fol. 
lowing. (In the second week begin, on Monday, on Е 
sharp major and F sharp minor). 10 
ARPEGGIOS (Book Ш). Wednesday: D major and D 
minor as on page 17. 
Saturday: F major and F minor, as on pages 1821. (In 
the second week begin, on Monday, on F sharp major 
and F sharp minor). 5 
FOURTIIS OR SIXTIIS OR MIXED DOUBLE NOTES 
(Book IV). One or two exercises in the order given. 5 
TURNS (Book 111). One or two exercises in the order 
given. 5 
REPETITIONS (Book 111). One or two exercises in the 
order given. 9 
“ACCURACY—How to Play Without Striking Wrong 
Notes.” (Book П). Such exercises, in the order given, 
as can he accomplished in five minutes. 5 
If the study of sixths, fourths, mixed double-notes, turns, 
etc., has not yet been taken up, distribute the time allotted 
to them among the six salient features of technic: finger 
exercises, scales, arpeggios, tris, thirds and octaves: or 
increase the time to be given to the pieces. 
Regarding Etudes“Bach” and Pieces, see previous notice. 80 
































Ga e aa‏ نه 








in Ee 





D 


mm Ee 


——————————M———————M———Ó 
ча ee GB WD WD чы ча UR ша ша UD UD ша ша gp UD Ub CD qm шь «5 шь gp gp UD UD UB шь ша eg о ча (D жь UD  % UD e» Gp wb ep e Gb un ЧА Gb wb шь enen UD шь 4% wb wb UB ть UD «b UD ЧА ЧА Ub ЧА ЧА 7B UR UD UB 4, QD GR GR gp UD UR UD шь UD ча UD шь UD UD шь UD UD UD ча gp ЧА ЧА ЧА UD UA UB UD UD GP UA UA UM UD UD UD UB UD "UP ш UD ш ша D 99 = KA ep UP cm VD "A GA 


Se w @ wa qa HSE = Q чә un Wb d w UR 4A em, UR шь шз em UA чә em UA SRK ф UD UA GR UR GA D 3D Q wh ub ub di = GA шь GA GA GA GA P UD ЧА UL UA Fe ть GA. s. UD UD UB UR UD UD UA WP со d» dA wp Cb CB CR UA à 


SCHEDULE FOR THREE HOURS OF. 
DAILY PRACTICE 


(Devote, besides, from 5 to 10 minutes to Sight-Reading) 


Technical Exercises: practise the same amount of time 
and use the same distribution given in the Schedule 


for two hours of daily practice. 


Iustead of having to choose between Etudes and 
“Bach,” as is the case in the two hour Schedule, prac- 
tise them both, each thirty minutes. This will leave 


one hour and twenty minutes for the Pieces. 


If, for the time being, neither Etudes nor composi- 
tions hy Bach are taken up devote two hours and twenty 
minutes to the Pieces (preferably in two periods of one 
hour and ten minutes each; or in two unequal periods 
of one hour and twenty minutes, and one hour). One 
may also give part of this extra time to the Pieces and 
the rest of it to such technical features that may re- 
quire it. 


SCHEDULE FOR FOUR HOURS OF 
DAILY PRACTICE 


(Devote, besides, from 10 to 15 minntes 
to Sight-Reading). 


Monday and Thursday 


Minute 


MASTER SCHOOL 
EXTENSIONS (Book I). 


One or two exercises in the order 


given. 5 
“THUMBS” (Book 1). One or two exercises in the order 

given. 5 
FINGER EXERCISES (Book 1). Two or three exercises 


in the order given. 10 


SCALES (Book П). Monday: С major and С minor, С 
sharp major and C sharp minor, as on pages 16-17. 


Thursday: F sharp major and F sharp minor, G major 
and С minor, as on pages 18-21. (И is taken for granted 
that the Preparatory Exercises have already been таз- 
tered). 20 


By practising four scales every day, two major and two 
minor (taking them in chromatic order diversifies the 
task), all the twelve major and twelve minor scales will 
be practised in one week. 


ARPEGGIOS (Book IIT). Monday: C major and C minor, 
C sharp major and С sharp minor, as on page 17. 


Thursday: F sharp major and F sharp miuor, G major 
and G minor, and their inversions, as on pages 18-19. 10 


By taking four different arpeggios every day, two major 
and two minor, the arpeggios of all the major and minor 
triads will have been practised, in the manner indicated 
on pages 17, 18 and 19, in one week. 


Then during the week following, practise them only in 
the manner indicated on page 28, on Monday, and оп 
puge 30 on Thursday. 











Finally, practise them, the third week, as indicated on 
pages 31-34, on Monday, and on pages 36-49 on Thursday. ` 


Apply the same procedure to the other arpeggios (domi- 
nant seventh, diminished seventh, and so on). 


It is taken for granted that the preparatory exerciscs 
for arpeggios have already been mastered. 


SINGLE-FINGER CHROMATIC SCALES (Book ID. One 


or two exercises in tlie order given. 5 


TRILLS (Book III). One or two exercises in the order 


given. 5 


THIRDS (Book IV). 


Two or three excreiscs in the order 


given, or scales in thirds. 10 
STACCATO WORK OR OCTAVES OR CHORDS (Book 
V). Two or three exercises in the order given. 10 
ETUDES ts lada 30 
BACH а A 30 
ТЕСЕ ни 100 


(This hour and forty minutes is best divided in two 
periods of fifty minutes each, or of sixty and forty.) 

If, for the time being, neither Etudes nor compositions 
hy Bach are taken up, devote two hours and forty minutes 
to the pieces (preferably in two periods of either equal 
length, or of one hour and forty minutes, and one hour). 


Tuesday and Friday 


MASTER SCHOOL 


FIXED POSITION OF THE HAND (Book I). Pages 31-33 
(page 34 for pianists with small hands). Every three or 
four weeks practise, instead, page 34, bottom of page; 
or the “fixed positior" by Liszt (page 27-28); or by Herz 
(pages 36-38); or by Tausig (page 38); or by Philipp 
(pages 39-40). 15 


FINGER EXERCISES 
(Book I). Two or tliree exercises (either repeat those 
taken on Monday and Thursday, or choose others in the 
order given). | ` 10 


SCALES (Book IJ). Tuesday: D major and D minor, E 
flat major and E flat minor, as on page 26 aud following. 


Minutes 


Friday: A flat major and A flat minor, A major and 
A minor as on page 36 and following, and 41 and follow- 
ing. 20 


ARPEGGIOS (Book 111). Tuesday: D major and D minor, 
E flat major and E flat minor ,as on page 17. 


Friday: A flat major and A flat minor, A major and A 
minor, as on pages 18-21. 10 


TRILLS 


(Book HI). One or two exercises in the order given. 10 


THIRDS (Book IV). 


One or two exercises in the order 


given, or scales in thirds. 5 
STACCATO WORK OR OCTAVES OR CHORDS (Book 
V). Two or three exercises in the order given. 10 


Regarding Etudes, "Bach" and Pieces, see previous notice. 


Wednesday and Saturday 


MASTER SCHOOL 
FINCER EXERCISES (Book D. 


in the order given. 10 


Minutes 


Two or tliree exercises 
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SCALES (Book II). Wednesday: E major and E minor, 
F major and F minor, as on pages 52-53. 


Saturday: B flat major and B flat minor, B major aud 
B minor, as on page 82 and following. 20 


ARPEGGIOS (Book ПІ). Wednesday: E major aud Е 


minor, F major and F minor, as on page 17. 


Saturday: B flat major and B flat minor, B major and 
B minor, as on pages 18-21. 10 


SIXTHS (Book IV). Two or three exercises in the order 
given. 10 


FOURTHS (Book IV). 
(On Wednesday). Two or three exercises in the order 
given. IO 


MIXED DOUBLE NOTES (Book IV). 


(On Saturday). Two or three exercises in the order given. 10 


STACCATO WORK OR OCTAVES OR CHORDS (Book 


V). One or two exercises in the order given. 5 


TURNS (Book Ш). One or two exercises in the order 
given. 9 


REPETITIONS (Book IID. One or two exercises in the 


order given. 5 


“ACCURACY—HOW TO PLAY WITHOUT STRIKING 
WRONG NOTES.” (Book П). Such exercises, in the 


order given, as can be accomplished in five minutes. 5 


If the study of sixths, fourths, mixed double-notes, turns, 
etc. has not yet been taken up, distribute the time allotted 
to them among the six salient features of technic: finger 
exercises, scales, arpeggios, trills, thirds, and octaves; or 
increase the time to be given to the pieces. 


Regarding Etudes, “Bach” and Pieces, see previous notice. 


The pianist who practises four hours or more, daily, 
and who has already devoted some time to the study 
of the technical features enumerated in the schedules 
should, one day a week, leave out technical work alto- 
gether, excepting such preparatory exercises that he may 
need to conquer the difficult passages of the pieces that 
he is studying (see the Preface of the Master School; 
also Chapter on *How to Practise"). The middle of 
the week—or the end—is usually the best time for this 
day of no special technical work. On such a day begin, 
in the morning, at once, with the piece that you are 
studying. If Etudes and “Bach” are being studied also, 
give one hour of your time to each. 

Devote the last hour, or half-hour, to the performance 
of the piece or pieces that you are trying to master with 
the view of playing them in public or for a private circle 
of friends. 


SCHEDULE FOR FIVE HOURS OF 
DAILY PRACTICE 

(Devote, besides, from 15 to 20 minutes 
to Sight-Reading) 


Practise the same amount of time and usc the same 
distribution of the technical features as is given in the 
Schedule for four hours of daily practice. 


Minutes 
ETUDES 40 
BACH 40 


PIECES 120 
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(These two honrs are best divided in two periods, 
either of equal length, or of eighty and forty minutes. 


The last hour or half-hour, should be devoted not to the 
practice of tbe pieces bnt to their performance). 


One day in the week leave out technical work and prac- 
tise the pieces only (sce the notice at the end of the 
schedule for four hours). 


SCHEDULE FOR SIX HOURS OF 
DAILY PRACTICE 


(Devote 20 minutes to Sight-Reading) 


Such a schedule should be adopted only by persons 
who, after repeated trials, have found out that it does 
not over-tax their strength. The six hour schedule is 
a task that has been successfully acomplished, without 
It demandas, 
though, good health, well-controlled nerves, mental 
power and, more than all these, love of one’s Art, ambi- 
tion and strength of will. 


undue strain, by many a famous pianist. 


A schedule of six hours need not necessarily be carried 
throughout the year; it may be made to alternate with 
schedules of five or of four hours, according to the 
pianist’s state of health, bodily and mental vigor and 
occupations. The six hour schedule still leaves him 
ample time for walks and recreation. 


The distribution of the work may, on the whole, be 
modelled after the schedules of four hours and of five 
hours. The technical work may be timed in the same 
manner, but allowing ten minutes for any technical 
speciality that had only five minutes allotted to it. In- 
stead of two periods devoted to the pieces the pianist, 
if he so wishes, may have three, the last period being 
devoted to the performance (not to the practice) of 
the pieces, or parts thereof (see Chapter on "How to 
Practise—How to Perform,” Book III). 


It will be advisable to devote twenty minutes every 
day (in a schedule of four hours, or more), or ten min- 
utes (in a schedule of two hours or three hours), out- 
side of the technical work proper, to one or more of 
the “Examples” given in the chapters on “Legato, Stac- 
cato, Portamento,” or “The Singing Tone," or "Finger 
Exercises,” or “Accuracy—How to Play Without Striking 
Wrong Notes,” or “Rhythm, Measure, Accents,” or 
“Dynamics,” or “Agogics.” By taking up one of these 
chapters every day, all these valuable Examples can be 
practised in about two or three weeks. The “Prepara- 
tory Exercises to Pieces Quoted” should also be included 
in this extra list. 


Finally, again I wish to emphasize the fact that these 
Schedules are to be considered not as rigid but as elastic 
models for systematizing the daily work. А new tech- 
nical exercise generally requires being practised in a 
slow or in a very moderate tempo; in such a case the 
time allowed in the schedule evidently does not suffice. 
The pianist should then take as much time as may he 
necessary to practise the new exercise couscientiously 
aid he should adjust his daily schedule accordingly. 
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Exercises in Extension 








Streckübungen 
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8 Exercises 
in Extension 

Move the hand eight 
times from side to side, 
while firmly holding down 
the chord in such a manner 
that the hand will “give way” 
alternately at that joint of 
the second andof the fifth 
finger, which binds those 
fingers to the hand. 

Not meant for 
hands. 


small 


Streckubungen 


Drehe die Hand achimal 
von einer Seite zur anderen, 
während der Akkord fest- 
gehalten wird und zwar 50, 
dass die Hind abwech - 
selnd beim zweiten und 
fiinften Finger, in. dem 
Gelenk, welches Finger 
und Hand zusammenhalt, 
eingedruckt wird. 

Nicht fiir kleine 
Hinde beabsichtigt. 


Exercices 
d’Extension 
Tournez la main huit 
fois d'un côté à l'autre, 
tout en tenant fer mement 
l'accord, de telle sorte que 
la main fléchisse al- 
ternativement à l'articu - 
lation, ди 2119 et du 5me 


doigt, qui joint le doigt . 


à la main. 
Ne se préte pas aux 
mains trop petites. 


Ejercicios 
de Extensión 

Dese vuelta a la mano ocho 
veces de un tado al otro, soste- 
niendo al mismo tiempo fir- 
memente el acorde, de modo 
que la mano ceda y se de- 
prima alternativamente 
en la articulación del 20 
y del 59 dedo con la ma- 
no. 

No se presta рата 
manes demastado pe- 
quenas. 


Preparation — Vorbereitung _ Preparation _ Preparación 
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Reach gently for the key, 
without straining violently; 
keep the arms relaxed as 
much as the strain allows. 


Die Taste soll sanft, ohne 
gewaltsames Ziehen, er- 
reicht werden. Man halte 
die Arme locker, soweit es 


Arrivez à la touche 


doucement, sans effort vi- 
olent; gardez les bras sou- 
ples, autant que la ten- 
sion le permet. 


Lléguese a la tecla sua- 
vemente, sin esfuerzo vo- 
lento; mantenganse los 
brazos flojos, tanto como 
lo permita la tension. 


die Anstrengung gestat - 
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Play slowly, legato and 


loud, lifting the fingers well. 


The interval of a fourth, 
which occurs in turn be- 
tween all the fingers, must 
be emphasized with spe - 
cial clearness. 


Langsam, legato und kraf: 
tig zu spielen, die Finger 
gut gehoben. Der Abstand 
von einer Quarte, welcher 


nach und nach zwischen al- 
len Fingern vorkommt, muss 
besonders deutlich herausge- 
bracht werden. 


Jouez lentement, legato 
et fort; levez bien les doigts. 
L'intervalle de quarte, le- 
quel a lieu successivement 
entre tous les doigts, doit 
ressortir ayec une clareté 
spéciale. 


9 


Toquese despacio, ligado 
y levantando bien dos dedos. 
El intervalo de cuarta, el 
cual se presenta sucesiua - 
mente. entre todos los dedos, 
debera resaltar con clari - 
dad especial, 
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Not too fast and not too loud. 


Nicht zu schnell und nicht zu 





р" 
A SÉ л 
5 


| Pas trop vite et pas trop fort. 





No se toque demasiado a - 
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Mas difícil que N? 3 


Plus difficile que le N93 


parceque, bien que les notes 


da 


Schwerer als N? 2, 
der Abstand zwischen den 


More difficult than No. 
3 because, altho the notes 


bien las notas 


porque, sí 


son las mismas, la extensión 


. ^ е 
soient les memes, l'extension 


Fingern grosser ist. 


there is a 
greater stretch between the 


fingers. Slowly and legato. 


are the same, 


entre los dedos es mayor. 


entre les doigts est plus 
grande. Lentement et légato. 


Langsam und legato zu 


» 


Toquese despacio y ligado. 


spielen. 





Ejercicio que по es facil 


Un exercice pas facile, 
mais d'un excellent effet. 


Hine nicht leichte, aber 


An exercise that is not 
easy, but of telling effect. 
Play slowly, loud and legato 
and without over-fatiguing 


the hand. 


hoOchst wirksame Ubung. 


pero de excelente efecto. 


y 


Toquese siempre despacio, 


Jouez toujours lentement, 


siark und 


Stets langsam, 


legato und ohne Uberan - 


Juerte y ligado, y sin can- 


fort et legato, et sans vous 


sarse sobremanera. 


fatiguer outre mesure. 


Strengung. 


D D 
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Schwer, gibt aber Jedem 
Muskel der Hand grosse 


muscle of the hand Play | Kraft. Andante, legato und 


Andante, legato and loud. 


Difícil, pero da gran 
fuerza a todos los mus - 


donne 


mais 


Difficile, 
une grande force a tous 


Difficult but 1t gives 
great strength to every 


les muscles de la main. 


To - 


quese Andante, ligado у 


culos de la mano. 
Juerte. 


Jouez Andante, légato et 


Zu spielen. 


hriiftig 
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FERRUCCIO BUSONI 


Ayerctctos originales, 


originaux, 


Exercices 


t 
cette oeuvre. 


Originalubungen, 


esgens 


Original exercises, ex - 
pressly written for this 


¿almente 


escritos espec 


t pour 


7 


5 expressemen 


, 


ecri 


Jur dieses Werk 


geschrieben. 


` para esta obra. 


work. 
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Original exercises, 
expressly written for 
this work, by 


Although the follow - 
ing exercise seems meant 
for the thumbs yet as an 
exercise of extension it 
is of the greatest value 


for the third, fourth and 
(А.Ј.) 


fifth fingers. 





4212 4 
legato 
5 4 5 
4 3 4 
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Originalubungen, 
eigens für dieses Werk 
geschrieben, von 


Exercices originaux 
ecrits expressément pour 
cette oeuvre, par 


ALFRED CORTOT 


Obgleich die folgende 
Ubung fiir den 
zu sein scheint, so ist sie 
doch als Streckibung Jur 
den dritten, vierten und 
Júnften Pinger von AOch- 
ster Wirksamkeit, СА. J.) 


Daumen 
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Quoique l' exercice 
suivant semble étre des- 
tine aux pouces, il est 
neanmoins de la plus 
grande valeur, comme 
exercice d'extension,pour 
les troisiémes, quatriémes 
et cinquièmes doigts .( A.J) 


sempre legato 
4 5 
5 3 A 


2 1242 
sempre leguto 


simile 
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Ejercicios origi - 
nales, escritos especial- 
mente para esta obra, 


por 


Aunque el siguiente 
ejercicio parece haber sido 
escrito para los pulgares, 
tiene, stn embargo, grandi- 
simo valor como ejerci - 
cto de extensión interdi- 
gital para los dedos ter- 


cero, cuarto y quinto (A.J.) 
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LEOPOLD GODOWSK Y 


Ejercicios originales, 
escritos especialmente para 


esta obra. 
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in Extension Z. Philipp 


Exercises 


(By permission of Theo. Presser Co.) 
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To be practised s/ae - 
cato, legato, slurred in pairs 
thus: 229? and with var - 


ious rhythms: "re ; 
| >>> > | 


>>> A 3 —— 


NL 


LEM Р.) 
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Staccato und legato, des- 


weiteren in Gruppen von 
zwet geschleiften Noten: 
9908 sowie mit nachste - 
hendem verschiedenartigem 
khythmus zu uben: wid 


ТЕШ RETO 


>> > 


>>> ? 33, >> 


CER EE L py 
won 


4 1 
5 2 





A travailler síaccalo, 


legato, lié 2 par 2, ainsi: 


— 


teer et avec divers 
rythmes: р, ET ; 
> > > > 


(T ÓN 


> > >>> 


3 3 
"e? 
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Se estudiara staccato, 


legato, en grupos de dos 
notas ligadas: 111, y con 


varios ritmos: B E d 
~ AA > 
5 5 
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Exercises with Fixed Position of the 
Hand 


Übungen mit Stillstehender 
Hand 


Exercices de Position 
Fixe 
E 
Ejercicios de Posición 


Fija 
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Exercises with fixed 
position of the hand. 


They are extremely valu- 
able for developing the indi- 
vidual strength of the fin - 
gers, and also the strength 
of the hands and arms, and 
no piano student can afford 
to neglect them. However, 
care must be shown in prac- 
tising them to avoid stiff - 
ness and lameness. The 
usual position given in the 
older piano methods was: 


In this position the separate 
fingers were made to strike 
the keys a number cf times 
successively, whereby no re- 
sult could be obtained in the 
matter of making the liga - 
ments between the fingers 
supple and active, and of 
giving speed and elasticity 
to the fingers. Only a com- 
paratively small degree of 
strength could be gained in 
that manner. In this kind 
of fixed position the best re- 
sults are obtained by the 
etude given by Clementi in 
his Gradus ad Parnassum: 







ا ا 
XL”. KT TE | i |‏ 





Übungen mit 
stillstehender Hand. 


Sie sind ungemein nutz - 
lich um die individuelle Kraft 
der Finger der Hand und 
der Arme zu entwickeln und 
sollten von keinem Klavier- 
schüler vernachlassigt wer - 
den. Dennoch muss man 
Sorgfalt beim Üben dersel - 
ben anwenden,um Steifheit 
und Lahmgefuhl zu vermei- 
den. Die gebrauchlichste Stel- 
lung in den alteren Klavier- 
methoden war: 


Exercices 
de position fixe. 


Ils sont de grande val - 
eur pour developper la force 
individuelle des doigts et 
celle de la main et du bras, 
et aucun éléve de piano ne dev- 
rait négliger de les travail- 
ler. Pourtant, il faut faire 
attention en les étudiant, 
d'éviter la raideur et le 
surmenage.La position usu- 
elle donnée dans les vieilles 
methodes de piano était: 





und man verlangte nur, dass 
die Finger mehrmals hinter - 
einander die Tasten anschlagen, 
wobei die Bindeglieder zwischen 
den Fingern nicht geschmei - 
dig und selbststandig, den 
Fingern selbst keine | Ge - 
schwindigkeit und Elasti - 
zitat gewahrt und nur wenig 
Kraft gewonnen wurde. Bei 
dieser Art von Ubungen mit 
stilistehender Hand ergiebt die 
Etude, welche man bei Cle- 
menti in seinem Gradus ad 
Parnassum findet die besten 
Resultate: 


con velocità (d = во) 








et les doigts devaient frap- 
per la touche un certain nom- 
bre de fois,l'un aprés l'autre 
ce qui n’augmente ni la flex- 
ibilité et activité des liga- 
ments entre les doigts, ni 
la rapidité et souplesse des 
doigts eux mémes et aug- 
mente trés peu la force. De 
cette sorte d'exercices de 
position fixe,les meilleurs 
résultats sont obtenus par 
l'Etude donnée par Clementi 
dans son Gradus ad Par- 
NASSUM : 


Gradus 


Ejercicios 

de posición fija. 

Son de gran valor para 
desarrollar la fuerza indi - 
vidual de los dedos y la de 
la mano y del brazo, y, por 
lo tanto, ningún discípulo de 
piano debiera descuidarlos. 
Sin embargo, es menester 
tener. cuidado, al estudiarios, 
de no contraer con rigidez, 
ni de rendir de cansancio los 
músculos. La posición usual 
dada en los antiguos méto - 
dos de piano era: 


y los dedos debían herir la 
tecla cierto número de veces, 
uno después del otro, la cual 
no aumenta ni la flexibili - 
dad y actividad de los liga- 
mentos entre los dedos, nt 
la rapidez y soltura de los 
dedos mismos, y aumenta 
muy poco la fuerza. 

De esta clase de ejercicios 
de posición fija, los mejares 
resultados los da el estudio 
de Clementi, en su Gradus 
ad Parnassum: 


ad Parnassum MClementt 
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Chopin gave his pupils 
the following fixed position, 
for lifting the fingers indi - 
vidually: 


It keeps the position of the 
hand remarkably even, but 
in spite of the use of var - 
ious rhythms( which Chopin 
did not give,) it is not apt to 
bring about especially good 
results. 

Other teachers have 
thought fit to select a very 
extended position,employing 
the old style of monotonous 
repetition of separate fin- 
ger strokes: 
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Chopin gab seinen Schu - 
берп die folgende bestimmite 
Handstellung um die Finger 
einzeln zu heben: 






So bleibt die Lage der Hand 
besonders gleichmássig, aber 
diese Art selbst, ist beim Ge- 
brauch verschiedener Rhythmen 
(die Chopin nicht angab) we- 
nig geeignet, besondere Re - 
sultate zu erzielen. 

Andere Padagogen haben 
es fur gut befunden Posi - 
tionen mit grosser Ausdeh - 
nung der Hand zu wahlen: 
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Chopin donnait a ses é- 
leves la position fixe sui - 
vante, pour lever les doigts 
seuls: 


Chopin 


Elle garde la main placee 
d'une facon égalisée remar - 
quable,mais méme en faisant 


usage de rythmes différents, 


(que Chopin ne donnait pas) 
elle est peu apte à produire 
des effets marqués. 

D'autres auteurs pédago — 
giques ont trouvé bon de choi- 
sir des positions trés éten - 
dues: 


EN ONG 


ө mm m m Pre Poi 


ipe mmm jf 
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Chopin daba a sus discipu- 
los la posición fija siguiente. 
para levantar los dedos solos: 


Esta posicionmantiene la mano 
muy igual pero aun si con ella se 
usan diferentes ritmos(ogue Cho- 
pin по pedia) es poco apropiada 
para producir efectos nota - 
bles. 

Otros autores pedagógicos 
han ido hasta escojer post - 
ciones exajeradumente abiertas. 


Zarembski 


gumN t 


but these are obviously 
suitable only for abnormally 
large hands and even for them 
the danger of over-stretching 
and thereby doing harm is 
pronounced. 

The following position I 
have found to be one of the 
best. Its stretch is enough 
to strengthen the hand and 
the forearm, while the var- 
ious rhythms are calculated 
io develop elasticity as well 
as speed. The idea of play- 
ing the nearest and the 
farthest key,with the same 
finger, is not found in any 
of the authors cited, and 
is invaluable for gently 
extending and giving 
strength and flexibility to 
the ligaments between the 
fingers. It also develops the 
side motion of the fingers, 
which is usually neglected 
in piano playing, but which 
relieves fatigue and stiff- 
ness. Hands unable to strike 
the full diminished seventh 
chord with repetition of the 
lowest note easily should 
not attempt to use it for 
practice, but should employ 
the second position given. 
One must not think that 
by so doing less will be 
accomplished. 

Hold the keys pressed 
down with enough firm- 
ness not to allow the keys 
to rise; but without ex- 
aggerated force. While 
exerting this firmness in 
the fingers де sure that 
your wrist and arm are 
Кері flexible and relaxed. 
Do not raise the wrist, and 
keep the knuckles slightly 
elevated. 


Lift the fingers curved, 
not clutched, and strike 
the keys with decision. 
The muscle that governs 
each finger should be firm 
and hard at the moment 
of striking, and supple and 
relaxed when the finger is 
being lifted. 


20984 


aber sie sind natürlich nur 
Jur abnorm grosse Hande 
passend und selbst fur solche 
ist die Gefahr der zu weiten 
Ausdehnung und Überan - 
strengung gross, 

Ich habe die folgende Stel- 
lung als eine der besten ge- 
funden. Sie spannt die Hand 
genugend, um sie, sowie den 
Torderarm,kraftig zu machen, 
wahrend die verschiedenen 
Rhythmen dazu berechnet sind, 
sowohl Elastizität als auch Ge- 
laufigkeit zu entwickeln. Die 
Idee, mit demselben Finger 
die nachste und die entfern- 
teste Taste anzuschlagen, wird 
bet keinem der zitierten Auto- 
ren gefunden und ist dabet 
von grosstem Hert sowohl fur 
sanftes Strecken, als auch 
um den Bindegliedern zwischen 
den Fingern Kraft und Geschinet- 
digkeit zu geben. Sie fordert 
auch die Seitenbewegung der Fe 
ger, die gewuhnlich beim Kla- 
vierspiel vernachlassigt wird, 
obgleich sie der Steifheit und 
Ermattung vorbeugt. Hande, 
welche nicht leicht den vollen 
verminderten Septimenakkord 
mit der Verdopplung des 
Grundtones greifen kónnen, 
sollten ihn nicht zum iden 
gebrauchen, sondern die 
zweite angegebene Position 
benutzen, mit welcher genau 
dasselbe erreicht wird. 

Man halte die Tasten mit 
genugender Kraft niederge- 
drückt, damit sie nicht wieder 
emporkommen, dennoch ohne 
Ubertreibung in der Kraft- 
entfaltung. Wahrend dieser 
starke Druck mit den Fingern 
ausgeubt wird, halte man 
das Handgelenk und den Vor- 
derarm locker und lose. Man 
Acbe nicht das Handgelenk, 
halte aber die Knóchel der Fin- 
ger etwas erhoht. Die Finger 
sollen gewolbt, nicht gekriimmt 
gehoben werden und miissen 
die Tasten mit EntscAlossen - 
heit anscAlagen. Diejenigen 
Muskeln, welche die einzelnen 
Finger regieren, müssen fest 
und hart beim Anschlag sein, 
aber ganz locker und nach - 
giebig, wenn der Finger ge- 
hoben wird. 


mais elles ne se prétent, é - 
videmment, qu'à des mains dune 
grandeur anormale, eí méme 
pour celles-ci Пу a grand 
danger d'exagérer la tension 
et de produire des résultats 
fácheux. 

Jestime la position suivante 
comme une des meilleures. 
Elle étire la main assez pour 
la fortifier, ainsi que l'avant - 
bras, et les rythmes sont cal- 
culés de facon à développer 
élasticité et vitesse, en plus 
de la force. L'idée de jouer, 
avec le méme doigt, la touche 
la plus proche et la plus éloi- 
gnée ne se trouve dans aucun 
des auteurs cités; elle est 
du plus grand secours pour 
étirer doucement les liga- 
ments eníre les doigts et 
pour les rendre souples et 
forts. Elle développe aussile 
mouvement latéral des doigts, 
généralement négligé dans le 
jeu du piano et qui, pourtant, 
empéche la fatigue et la rai- 
deur. Les mains qui ne peu - 
vent pas facilement frapper 
Yaccord entier de septième 
diminuée (avec répétition de 
la note basse) ne doivent pas 
s'en servir pour l'étude, mais 
prendront là seconde position 
indiquée, et on ne doit pas 
croire que pour cela on ac- 
complira moins. 

Enfoncez les touches avec 
fermeté; c'est-à-dire, deployez 
assez de force pour que les 
touches ne remontent pas, 
mais n'exagerez pas cette 
pression. Pendant que les 
doigts pressent les touches 
fermement ayez soin que le 
poignet et lavant-bras res - 
tent souples et détendus,Ne 
levez pas indüment le poi - 
gnet, et, par contre, gardez 
les articulations qui joignent 
les doigts a la main,un peu 
elevées. 

Levez les doigts courbes, 
non pas crochus, et frappez 
les touches avec décision. Le 
muscle qui gouverne chaque 
doigt peut etre dur au moment 
de frapper, mais devra etre 
flexible et détendu lorsque 
le doigt se leve. 
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pero estas no se prestan, e- 
videntemente, mas que para 
manos de extensión anormal 
y aun para éstas queda el 
peligro de exagerar la tensión 
y dañar la mano. 

Estimo la posición siguien- 
te una de las mejores. Estira 
la mano bastante para forta- 
lecerla, ast como el antebrazo, 
y los ritmos estan ideados de 
manera de desarrollar elasti - 
cidad y rapidez, además de 
fuerza. La idea de tocar, 
con un mismo dedo, la tecla 
mas prozima y la mas dis - 
tante, no se encuentra en 
ninguno de los autores ci - 
tados; es de grandísima ayuda 
para estirar suavemente 
los ligamentos entre los de- 
dos y para darles flexibi - 
lidad y fuerza. Desarrolla 
tambien el movimento lateral 
de los dedos, el cual, de cos - 
tumbre, se descuida al tocar 
el piano, y que, sin embargo, 
evita el cansancio y la rigidez, 
Las manos que no pueden her- 
ir con facilidad el acorde 
entero de sétima disminuida 
(con repetición de la nota baja) 
no deben servirse de él para 
el estudio, sino tomar la 
segunda posición indicada, y 
no hay que figurarse que por 
eso se obtendran resultados 
menos ventajosos. 

Hundanse las teclas con 
Jirmeza; es decir, con bas- 
tante firmeza para que no 
vuelvan a subtr, pero sin exa- 
gerar la presion, 

Al oprimir los dedos firme- 
mente las teclas, cuidese de 
que la muñeca y el antebrazo 
queden flexibles y flojos. 

No hay que levantar inde- 
bidamente la пийеса; pero 
procurese que queden algo 
alzadas las articulaciones 
que unen los dedos a las manos. 

Zevantense los dedos algo 
encorvados, pero no demasi - 
ado, y hiérase las teclas con 
decisión, El musculo que 
rige cada dedo puede estar 
duro al momento de golpear, 
pero tiene que quedar flexible 
y flojo cuando se levanta 
el dedo. 
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Mano derecha 


Main droite — 
Fünfter Finger — š 


Rechte Hand. 


Fifth finger — 


Right hand— 


eme doigt — Quinto dedo 


Cinqui 
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Third finger — Dritter Finger — Troisieme doigt — Tercer dedo 
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Mano izquierda 


Main gauche — 
Fünfter Finger — Cinquième doigt — Quinto dedo 


Linke Hand — 


Left hand — 
Fifth finger — 
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doigt — Segundo dedo 


ex 


Deuxieme 


Zweiter Finger — 


Second finger — 
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Daumen — 


Thumb — 
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For smaller hands: 


In this position (for the 
right hand) the fifth finger 


does not strike the key of D flat, 


but only the keys of B flat, B 
natural and C. The fourth 
finger strikes the keys of G, 
A flat, A natural, B flat. The 
thumb strikes the keys of 
A, Bflat, B natural,C, C 
sharp, D, E, F, G. 

In the position for the left 
hand the fifth finger does 
not strike the key of D sharp, 
but only the keys of F sharp, 
F natural and E, The fourth 
finger strikes the keys of F 
sharp, G, G sharp, À natural. 
The thumb strikes the keys 
of G, Е sharp, F natural, E, E 
flat, D, C, B, A. 


Fixed position exercises 
should be practiced once a 
day for a period of from three 
to five weeks; then once eve- 
ry other day. Later, once or 
twice à week. (See Chapter: 
"Schedules of Daily Prac- 
tice). 

The following position on 
black keys: 


should also be practiced at 
times, in alternation with the 
first one given. Practice them 
inthe same manner: each 
TE striking every key 
that it can conveniently reac 
four times, and alternately 
the nearest and the farthest 
key. Besides practice as 
follows: 
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Fiir kleinere Hande: 
m.d. 


E 

In dieser Stellung (fiir 
die rechte Hand) schlagt der 
Junfte Finger die Taste Des 
nicht an, sondern spielt nur 
В, und С. Der vierte 
Finger schlägt die Tasten ©, 


As, A, B. Der Daumen schlagt 
die Tasten A, В, П, С, Cis, 


D, E, №, Gan. 


In der Stellung fur die 
linke Hand schlagt der 
Júnfte Finger die Taste Dis 
nicht an, sondern spielt nur 
Fis, F und E, Der vierte 
Finger schlagt die Tasten 
Fis, G, Gis, A. Der Daumen 
spielt СТ, Fis, F, E, Zs, D, 
Ç, H, A. 


Übungen mit stilstehender 
Hand sollten 3 bis 5 Wochen 
lang täglich geübt werden, 
dann jeden zweiten Tag; зра- 
ler nur ein oder zweimal 
in der Woche. (Siehe Ab - 
schnitt: “Plan für tägliches 
Üben? 

Die folgende Stellung auf 
schwarzen Tasten: 


| Pour petites mains: 


71.58. 


Dans cette position (pour la 
main droite) le cinquiéme doigt 
ne frappe pas la touche de Ёё 
bémol, et joue seulement sur les 
touches de Si bémol, Sí nature! 
et Do. Le quatrieme doigt frappe 
les touches de Sol, Za bémol, 
Za naturel, Si bémol. Le pouce 
jme sur les touches de Za, Si 

ето], Si naturel, Zo, Zo diéze, 
Re, Mi , Fa, Sol. 

Dans la position pour la 
main gauche le cinquieme doigt 
ne frappe pas la touche de 22 
dieze, et joue seulement sur 
les touches de Fa dieze, Za 
naturel et Mi, Le quatrieme 
doigt frappe les touches de Fa 


diéze, SoZ, Sol diéze, Za naturel. 


Le pouce frappe les touches 
de Sol, Fa dieze, Fa naturel, Мі, 
Mi bémol, Ёё, Do, Si, Za. 


Les exercices de position fixe 
doivent étre étudiés une fois par 
jour pendant une période de 
trois à cinq semaines; ensuite 
une fois tous les deux jours. 
Plus tard une ou deux fois par 
semaine. (Voir le Chapitre: 

"Plans d'étude journalière”). 

La position sur les touches 
noires: 


SG den 


NAWY М 


sollte ebenfalls hin und wie- 
der statt der ersten Stellung 
geubt werden. Man tibe sie 
in der gleichen Weise: jeder 
Finger schlagt viermal die- 
Jenige Taste am, die er am 
bequemsten erreichtund auch 
abwechselnd die nachste und 
entfernteste Taste. Ausser- 
dem ube man wie folgt: 





Sea (ШШЕ Em БЕШ ЫЕ PED о Б r 


doit ебе prise de temps en 
temps, au lieu de la premiére 
position. On étudiera de la 
méme maniére: chaque doigt 
frappe quatre fois chaque touche 
quil peut aisément atteindre, 
et aussi, alternativement, la 
touche la plus procie et la 
plus éloignée. lus on 
étudiera comme uh 


Para manos pequeñas: 


En esta posición (para la ma- 
no derecha) el quinto dedo no 
hiere la tecla de ге bemol y toca 
solamente sobre las teclas de ві 
bemol, Si natural у до. ЕІ 
cuarto dedo hiere las teclas 
de sol, la bemol, la natural, si 
bemol. El pulgar toca sobre 
las teclas de la,si bemol, si 
natural, do, do sostenido, те, 
mi, fa, sol. 

En la posición para la mano 
izquierda el quinto dedono htere 
la tecla de re sostenido, y toca 
solamente sobre las teclas de 
fa sostenido, fa natural y mi. 
Hl cuarto dedo hiere las teclas 
de fa sostenido, sol, sol sos - 
tenido, la natural. “El pulgar 
toca sobre las teclas de sol, fa 
sostenido, fa natural, mi, mi 
bemol, re, do, si, la. 


Los ejercicios de posición fija 
se deben estudiar una vez al 
dia durante un periodo de 3 a 
5 semanas; despues, una vez cada 
dos dias. Mas tarde una o dos 
veces por semana (Vease el 
Capítulo: “Programa de estudio 
diario"). 

La posición sobre teclas 
пета: 


se estudiara de vez en cuando, 
en vez de la primera posición, 
Se la trabajara de la misma 
manera: cada dedo golpea 4 
veces cada una de las teclas 
que puede alcanzar con Jacili- 
dad, y tambien alternativamen- 
(e la tecla mas cercana y la 
таз lejana. Además, se estudi- 
ava como sigue: 
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— AIM ——— 


Flexibility and Dexterity of the 
Thumbs 


— pg 


Gelenkigkeit und Behendigkeit der 


Daumen 


Souplesse et Dexterité des 


Pouces 


Flexibilidad y Destreza de los 


Pulgares 
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Flexibility and velocity 
of the thumbs 


It seems hardly песевз - 
ary to emphasize the impor- 
tance of the thumbs in piano 
technic. Of all the fingers the 
thumb is perhaps the one which 
requires the greatest atten - 
tion(altho the 4th and sth 
fingers are so much weaker) 
because though powerful it 
is also awkward and in near- 
ly every change of position 
of the hand on the keyboard 
the thumb is the basis of the 
new position and may be 
looked upon as one of the 
causes of accurate or inac- 
curate playing. 

All following exercises 
should be played rapidly, with 
light touch and in mp or mf 
The thumb should move rap- 
idly with a quick side mo- 
tion. 


Presto 


14 1 4 1 4 
1 3 13 123 





Lm. d 3.4 


In all keys: 


All the keys should be 
practised at least once 
with each fingering. For 
regular practice take the 
first four keys with 1212; 
the next four keys with 
1313; the last four keys 
with 1414. Change this or- 
der often. 
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Gelenkzgkeil und Ge- 
Schuindigreit der Daumen 


Ks scheint kaum nützg зи 
betonen, wie wichtig gewandte 
Daumen fiir die ganze Кіа - 
viertechnik sind. Von allen 
Fingern ist der Daumen viel- 
leicht derjenige, welcher der 
grössten Aufmerksamkeit be- 
darf, (obgleich der vierte und 
Jinfte Finger so viel schwäch- 
er sind). Nicht allein, weil er 
wenn auch kräftig, meistens 
doch unbeholfen ist, sondern 
weil erbei jedem Stellungs- 
wechsel der Hand auf der Kla- 
viatur fast immer die neue 
Lage angibt und als eine der 
Ursachen des reinen, oder un- 
reinen Spiels angesehen wer- 
den muss. 

Alle folgenden Übungen 
sollen schnell, mit einem leich 
ten Anschlag іт mp oder mf 
ausgeführt werden, 

Der Dawmen soll sich schnell 
und behende nach der Sette 
bewegen. 


Durch alle Tonarten: 


Alle Tonarten sollten wenzgs- 
tens einmal mit jedem Finger- 
satz geubt werden. Fur gewün- 
liches Üben dte ersten vter Ton- 
arten mit 1212; die nächs - 
ten vier Tonarten mit 1313; 
die letzten vier Tonarten 
mit 1414. Man wechsle uf- 
ters diese Reihenfolge. 


Souplesse et velocité 
des pouces 


I] semble presque super- 
flu de signaler l'importance 
des pouces dans le jeu du 
piano. De tous les doigts le 
pouce est peut-être celui qui 
requiert le plus d'attention 
(quoique le 4me et le 5me 
doigt soient bien plus fai- 
bles). Non seulement par- 
ce quoique fort il est lourd 
et maladroit,mais parcequ’a 
presque chaque changement 
de position de la main sur 
le clavier c'est lui qui in- 
dique là nouvelle position 
et on peut, en general, le 
considérer comme une des 
causes de la justesse ou de 
l'impureté du jeu. 

Tous les exercices sui- 


vants se joueront rapidement, 


avec un toucher leger et mp 
ou mf. Le pouce fera un 
mouvement lateral rapide. 


Flexibilidad y velocidad 
de los pulgares 


Parece casi superfluo se - 
ralar cuan importante es el 
pulgar al tocar el piano. De 
todos los dedos es acaso el 
que requiere mas atención 
(aunque el 40 y 50 son mucho 
mas debiles). No solamente 
porque aunque fuerte, tam- 
bién es pesado y torpe; sino 
porque casi a cada cambio 
de posicion de la mano еп 
ві teclado es el, el que indica 
la nueva posición y se le 
puede considerar como una 
de las causas de la limpieza 
о impureza de la ejecución. 

Todos los ejercicios st - 
guientes se haran rapida- 
mente, con un toucher» li- 
gero y en mp o mf. El pui- 
gar debe moverse con rapido 
movimiento lateral. 
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Dans tous les tons: 

I] faut avoir joue tous les 
tons au moins une fois avec 
chaque doigte. Pour le tra- 
vail habituel prenez les 
quatre premiers tons avec 
1212; les quatre tons sui- 
vants avec 1313; les quatre 
derniers tons avec 1414. On 
changera souvent cet ordre. 


En todos los tonos: 

Hay que haber tocado to- 
dos los tonos una vez, por 
lo menos, con cada digita- 
ción; para el estudio habitual 
tomense los cuatro primeros 
tonos con 1212; los cuatro 
tonos siguientes con 1313; 
los cuatro ultimos tonos con 
1414, Cambiese a menudo el 
orden. 
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Through all keys | Durch alle Tonarten | Dans tous les tons En todos los tonos 





Presto e leggiero 
poco legato 
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Un ejercicio no muy facil 
pero de un excelente efecto. 


Un exercice pas facile, 
mais d'un excellent effet. 
Ne jouez pas trop lentement. 
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¿ado des - 


No se toque demas 


расіо. 


Nicht zu langsam zu spie - 


len. 


not play too slowly. 
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Rapidamente, con dedos 
agiles; estudiense todas las 


dig?taciones. 





les 


Rapidement; les doigts 
agiles; étudiez tous 


doigtés. 





Schnell; mit flinken Fin- 
gern; man ube alle Finger- 


satze. 


Rapidly; nimble fing- 
ers; practise all finger - 


ings. 
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Quien toque este eferct - 
его se dara cuenta de la ac - 
cion instantanea y beneficial 


Quiconque jouera cet ex- 
ercice se rendra compte de 


Die augenblickliche, wohl- 





The immediate benefici- 
al effect of this exercise on 


. 
r 


Wirkung dieser U 
bung auf die Daumen 


Jedem der sie spielt, ein - 


tuende 


7 


instantanee et bien- 


l'action 


wird 


2 


the thumbs will be apparent 


que cjerce sobre los pulgares, 


Guardonse las muñecas 
los brazos flexibles 


faisante qu'il exerce sur les 


to all who practise it. Keep 
wrists and arms relaxed. 
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leuchten. Handgelenke und 
Arme sind locker zu halten, 


legato 
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aprisa; 


demasiado 


Vo 


con limpieza. 





Pas trop vite; jouez 


juste. 





Sauber 


Nicht zu ѕелпе2/2. 


zu spielen. 





play 


Not too fast, 


cleanly. 
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Dans tous les tons. 
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In allen Tonarten. 
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In all keys. 
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Both of the following 
exercises should be played 
first in a moderate tempo; 
later with greater speed. 


Accuracy in attack must 


be cultivated. 


ramente en un movimien- 
to moderado; después mas 


d'abord dans un mouvement 


massigen Tempo gesptelt 
werden, spater mit grosse- 


rer Schnelligket!. 


te plus vite. 


Ayez soin de la justesse. 


, 


ere; ensui 
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mod 


tocar 


, 


Procurese 


aprisa. 


Man 


limpio. 


sorge für Treffsicherheit. 
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para 


, 


No 3040 benefico 


d'une 


Non seulement 
bonne influence sur les 


Nicht allein gut fur die 


Daumen, sondern auch fur 


Not only beneficial 
for the thumbs, but also 
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los. pulgares, sino tambien 
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Nicht zu schnell; kraftig 
zu spielen. Ube jede Hand 
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especiales 


Kjercicios 
para los pulgares, como 


, 


S speciaux pour 


Exercice 
les pouces, servant de pré- 


NU 


Besondere Daume 
bungen, als Vorbereitung 


Jur die Tonlertern, 


Special thumb ехег- 
cises, as preparation for 


the scales. 


el 


scalas. 


°, 


preparación para 
estudio de las e 


l'étude des 
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paration a 
gammes 
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11 keys 
und in allen Tonarten 
et aans tous les tons 
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Db major 
Des dur 
Réb majeur 
Reb mayor 
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D dur 
Ré majeur 


Re mayor 


The positions for the 1.h. Die Stellungen fur die L. H., Les positions pour la m.g. Las posiciones para la m.iz., 
іп Ще scales ої G, DA апа F | denTZonleiternvonG D, 4 und | dans les gammes de Sol, Ré, | en las escalas deSol Re, La y Fa 
major have been choseninac- | Fdur, sind nach den Finger- | Laet Fa majeur ont été chois| mayor, han sido elegidas con- 
cordance with the fingerings | sdtzen gewdhit wordenuelche | ies daprès les doigtés recom] forme a las digitaciones re- 
advocated in the Chapter: Vir- | im Kapitel: "Virtuositàt der mandés dans le Chapitre: | comendadas en el Capítulo in- 
tuosity of the Scales? Tonleitern”anempfohlen sind. | Nirtuosité des Gammes”? titulado: "Virtuosidad en las 


Escalas” 
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originales, 


Ejercicios 
escritos especialmente para 


esta obra, por 





Original exercises, ex - 
pressly written for this work, 


e y 
M 5 
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E ed 
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Ea - 


Ejercicios originales, 
escritos especialmente para 
= 
Ges 
ши 
=: 


esta obra, por 
Г | 
ass 
С 
| — 


” 


Exercices originaux, ecrits 
t pour cette 
= = 
Ls | 
W s= 
= = 
5 
3 


CARA wë Гага КА ,ا‎ у 
Р | я 7 Я | AW E ou SAT Ц | 


expressémen 
oeuvre, par 


GODOWSKY 





LEOPOLD 








| o d 


Originalubungen, eigens 


Дит dieses Werk geschrieben, 


von 


4 


í.. зу SAS ха [loa 


چ و سا سو ANESEC e‏ 


"T Lento - Moderato _ Allegro (4.7.) 


Original exercises, ex- 
pressly written for this work, 
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Original exercises, 
expressly written for this 
work, by 


Although essentially an 
exercise for the thumbs 
and as such highly bene- 
ficial the following is al- 
so of service for the ex - 
tension and flexibility of 
the hands.( 4. J.) 


Originaliibungen, 
eigens fur dieses Werk 
geschrieben, von 


RUDOLF 


Obgleich die folgende 
Ubung vor allem fúr den 
Daumen bestimmt ist und 
im hohen Grade Nutzen 
bringt, so bildet sie auch 
die Hand aus in Bezug 
auf deren Streckung und 


Biegsamkett. (A. J.) 


Exercices origi - 
naux, ecrits expressé- 
ment pour cette oeuvre, 
par 


GANZ 


Bien que l'exercice 
suivant ait ебе | ecrit 
principalement pour les 
pouces, её que, comme 
tel,il soit dune grande 
utilite, il sert aussi pour 


donner l'extension et la 
flexibilité aux mains. 


(A. JJ.) 


Ejercicios origt - 
nales, escritos especial- 
mente para esta obra, 


por 


Aunque el ejercicio 
siguiente haya sido ideado 
principalmente para los 
pulgares, y como tal es Su- 
mamente provechoso, es 
tambien util para dar ex- 
tension y flexibilidad a 


las manos.(A.J.) 
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‚ por 
desarrollan la flezt- 
bilidad de toda la mano. 


Ejercicios originales, 
(А... 


Estos ingentosos ejer- 


ет 


, 


cicios de pulgares tam - 


escritos especialmente 
bi 


para esta obra 





t pour 


Exercices originaux, 
émen 
par 
Ces exercices de pou- 
de toute la main. 


ts express 
veloppent aussi la flexi- 


ces, fort ingénieux, de - 
bilité 


cette oeuvre, 


ecri 


, 


ALFRED CORTOT 
auch die 


von 
Daumenubun- 


2 


Diese geschickt aus - 
(4. J.) 


Originalubungen, 
eigens für dieses Werk 
geschrieben 
gedachten 
gen entwickeln 
Gelenkighett der ganzen 
Hand. 


by 


H 


These cleverly con- 


Original exercises, 
bility of the whole hand. 


develop also the flexi - 
(А.Д. 


expressly written for 
ceived thumb exercises 


this work 
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Finger Exercises 


Ejercicios de Dedos 


?NO CF — 
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Finger Exercises 


They should be practised, 
as a general rule, in a mod - 
erate tempo, sonorously, with 
a vigorous touch and fingers 
that are well lifted. But one 
should not neglect playing 
them a number of times 
softly, taking care that 
the tone remains clear and 
agreeable, and that no notes 
are dropped through play- 
ing too softly. 

The following exercise is 
beneficial for the strength, 
independence and evenness 
of the fingers. It should, 
like all other exercises, be 
conscientiously played in 
«ll keys, Disregarding this 
advice makes it impossible 
to gain that technical mas- 
tery which results only from 
complete control of the given 
material. Better one exercise 
in all keys than three ex- 
ercises in one key. 

Finger exercises should, 
finally, be practised with 
all dynamic gradations in 
legato and staccato, inclu- 
ding<>and with various 
rhythms(see page179) in 
Andante, Moderato, Allegro, 
Presto. 


E = 126-138) 
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Fingerubungen 


Nach allgemeiner Regel 
sollen dieselben in einem inä- 


ssigen Tempo und forte, mit 


kraftigem Anschlag und gut 
gehobenen Fingern gespielt 
werden. Man  unterlasse 
aber nicht, sie ofters auch 
leise zu Spielen, wobei je - 
doch auf einen guten, kla - 


теп Ton und auch darauf 


geachtet werden muss, dass 
keine Note durch allzu leises 
Spiel verloren gehe. 

Die folgende Übung wirkt 
ungemein gunstig auf Kraft, 
Unabhangigkeit und | Eben - 
massigkeitsentfaltung 
Finger. Dieselbe, ute alle fol- 
genden Übungen, gehe man 
gewissenhaft in allenTonar- 
ten durch; wer das unter- 
lassi, verwirft die Múglich - 
keit, jene lechnische Herr- 
schaft zu erlangen, die zur 
Beherrschung des gegebenen 
Materials erforderlich 151. 
Man spiele lieber eine Übung 
in allen Tonarten, als drei 
Übungen in einer einzigen. 

Fingerubungen sollien sch- 
liesslich mit allen dynamis- 
then Abslufungen im legato 
und staccato,einbesriffen <> 
und mit verschiedenem Rhyt- 


der 


muslsiehe Seite 179) in Andante, 
Modto, All9, 


Exercices de doigts 


On doit les étudier, en 
regle générale, dans un 
mouvement modéré, forte, 
avec un toucher vigourcux 
et en levant bien les doigts. 
Cependant, il ne faut pas 
négliger de les jouer sou - 
vent piano, et on aura alors 
soin dc produire un son de 
bonne qualité, clair, et 
aussi de ne pas rater de 
notes en jouant trop douce- 
ment. 

L'exercice suivant pro - 
duit dexcellents résultats 
quant à la force, l'indépen- 
dance et l'égalité des doigts. 
I] faut le jouer, comme 
lows les exercices, dans tous 
les tons, Celui qui néglige 
ce conseil rejete, sciem - 
ment, la possibilité dob- 
tenir cette technique souvo- 
raine qui est le résultat de 
la maitrise de la matiére 
donnée. Mieux vaut un ex- 
ercice dans tous les tons 
que trois exercices dans un 
seul ton, 

On étudiera en outre les ex- 
ercices de doigts avec toutes 
les gradations dynamiques, en 
légato et staccato,y compris< 
>et avec différents rythmes 


(voir page 179 en Andante,Modto 
und Presto geubt werden. 


egro, Presto. 


Ejercicios de dedos 


Se deben estudiar, por 
regla general, en un movi - 
miento moderado, fuerte, 
con "toucher" vigoroso y 
levantando bien los dedos. 
Por otro lado, no hay 
que descuidar tocarlos a 
menudo piano, cultivando 
entonces un sonido de buena 
calidad y claro, y sin perder 
notas por tocar demasiado 
suave. 

El ejercicio siguiente 
produce excelentes resultados 
en cuanto a la fuerza, in - 
dependencia e igualdad de 
los dedos. Se tocara, ast 
como hay que hacerlo con 
todos los ejercicios, en todos 
los tonos. Al que. descuide 
este consejo, perdera la 
posibilidad de adquirir esa 
tecnica soberana que es el 
resultado del dominio com- 
pleto sobve el material 
dado. Mas vale un ejercicio 
en todos los tonos, que tres 
ejercicios en un фото solo. 

Se estudiarán los ejercicios 
de dedos también con todas 
las gradaciones dinámicas, 
en legato y síaccalo, incluso 
<> y con diferentes ritmos 
(vease página 179) en Andante, 
Moderato, Allegro, Presto. 


— oo. —— A _ | 
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All the exercises given 
here are “advanced work” 
and it is taken for granted 
that the student already has 
practised the easier, more 
usual forms. The following: 
two, three, four and five 
finger exercises are of spe- 
cial value for giving strength 
to the fingers. Practise 
them first in a moderate 
tempo with vigorous accents 
which are to be given chief- 
ly with the fingers, but al - 
so to some extent with the 
arm. Later practise them 
faster, keeping up the force- 
ful accents.The hands should 
glide along gently but not 
stiffly. 





fn. 8. due = 
ottave bassa 5 5 


(4 = 76- 100) 


Alle hier angegebenen U- 
bungen sind höhere Studien” 
und ich setze voraus, dass 
der Studierende bereits die 
leichteren, ublichen Formen 
kennt. Folgende zwei, drei, 
vier und fünf Fingerz- 
bungen sind von grosstem 
Wert, um Kraft in den Fin. 
gera zu erlangen. Ман tbe 
sie zuerst in massigem Tem- 
po, mit kraftigen Akzenten, 
welche hauptsachlich 
den Fingern,aber auch etwas 


mit 


mit dem Arm auszufuhren 
sind. Spüter úbe man sie 
schneller, aber beachte auch 
dabei die kraftigen Akzente. 
Die Hinde mussen ohne Steif- 
hett, ruhig dahingleiten. 


Tous les exercices donnés 
ici sont d'un ordre “avancé” 
et il est entendu que léleve 
connait deja les formes 
plus faciles et courantes. 
Les exercices suivants de 
deux, trois, quatre et cinq 
notes sont du plus grand 
secours pour donner la 
force aux doigts. Etudiez- 
les d'abord dans un mouve- 
ment modéré, avec des ac- 
cents vigoureux, donnés sur- 
tout des doigts mais aussi 
un peu du bras. Plus tard 
jouez-les plus vite, mais 
en gardant une vigoureuse 
accentuation. Les mains 
doivent se déplacer avec 
tranquillité et sans raideur. 


Todos lus ejercicios dados 
aquí son de un orden avan - 
zado” y queda sobrentendido 
que el discipulo ya conoce 
las formas mas faciles y 
corrientes. Los ejercicios 
siguientes de dos,tres, cuatro 
y cinco dedos, son muy efi - 
caces para dar fuerza u los 
dedos. Estudiense primer- 
amente en un movimiento 
moderado, con acentos vi - 
gorosos, dados sobretodo con 
los dedos, pero también algo 
con el brazo. Mas tarde se 
tocara más aprisa,cuidando 
de conservar el vigor de los 
acentos. Las manos deben mo- 
verse con tranquilidad y sin 
rigidez. 
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After all the keys have 
been played through, re - 
peatedly,with one fingering 
one may retain this exer - 
cise for regalar praetise us- 
ing it in the following man- 
ner: the first 
with 525, 
keys with 


four keys 
the next four 
SR ; and the 
432 123 

last four keys with .,,. 
This sequence should be re- 


versed frequently. 


№ 3 


m.s. due 
ottave bassa 


LO én 
Фә = 


Val Co 
оо 


“| CO 
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Nachdem alle Tonarten 
mit jedem einzelnen Finger. 
satz wiederholt durchgespielt 
worden sind, kann man als 
gewbintiches Studium in fol- 


gender Weise uben: Die er- 


5 

sten vier Tonarten mit E 

543 

die nachsten vier Tonarten 

., 234 : 

mit во} und die letzten 
š š 123 
vier Tonarten тп 321 


Diese Reihenfolge soll ofters 


gewechselt werden. 


Apres que tous les tons 
ont été joués et rejoues 
avec un seul doigté on pour- 
ra garder cet exercice pour 
Vetude habituelle de la fa- 


con suivante: les quatre 


345 . 
543 ? 


suivants 


premiers tons avec 


les quatre tons 


34 
avee „о; les quatre der - 
E 123 
nlers tons avee р 
ers tons av 324 On 


changera souvent cet ordre, 


> = 
543543 
432432 
321321 


Despues de haber tocado 
repetidas veces todos los 
20703 con una sola digi - 
tación, se puede conservar 
este ejercicio para el estudio 
habitual de la manera stg- 


uiente: los cuatro primeros 


345. 
543; 


tonos siguientes, con 


cuatro 


234 . 
432 ? 


tonos, 


tonos con los 


los cuatro ultimos 


123 
321 ` 


orden a menudo. 


con Se cambiara este 









Through all the keys 
Durch alle Tonarten 
Dans tous les tons 
En todos los tonos 


J Andante con moto - mf Allegretto ed Allegro 


3 2 31 
4 3 4 2 
54 5 3 















3 2 3 1 
4 8 4 2 
54 53 
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All the keys should be 
practiced at least once with 
each fingering. For regular 
practice take the first 


four keys with Se ; the 
3435 


next four keys with a, 
the last four keys with 
3231 Change this order 
1213 

often. 
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Alle Tonarten mussen 


wentgstens einmal mit je- 
dem Fingersats ge«ót wer- 
den. Für gewohnliches Uden 
die ersten vier Tonarten 


mit 232 ; die nachsten 


4342 . 
2324 ” 


die letzten vier Tonarten 


vrer Tonarten mit 


mit 3231. Man wechsle 
1213 


ofters diese Reihenfolge. 


П faut avoir joué tous 
les tons au moins une fois 
avec chaque doigte. Pour 
le travail habituel prenez 


les quatre premiers tons avec 





ug ; les quatre tons sui- 
3435 А 
vants avec 2329, les quatre 
2324 
3231 


derniers tons avec 





1213" 
On changera souvent cet 


ordre. 


Hay que haber tocado 
todos 205 tonos una VEZ, 
por lo menos, con cada 
digitación; para ві estudio 


habitual tomense dos cuatro 








; 5453 
rimeros tonos com ; 
е 3135 
Zog cuatro tonos stguten - 
tes, con 4342 ; dos cuatro 
2324 4591 

iltimos os, con ЕЕ. 
ultímos tonos, 1218 


Cambiese a menudo el or - 


den. 


con 


Se estudiara de la misma 
manera que el No. 3 Primera - 
mente se tocaran todos los 


tonos, repetidas veces, 


H 


éme 


tudier de la m 


, 


e 


A 


facon que le №3. D'abord 
tous les tons se joueront 
plusieurs fois, avee un mé- 


me doigt 


derselben 


Man ube in 
Weise wie Nr. 3 Alle Ton- 


arten sollen erst mit einem 
Fingersatz wiederholt ge - 


in the same 


Practise 
manner as №3. All keys 


are to be played at first, 
aud repeatedly, with one 


72 


una misma digitación; luego, 
para el estudio habitual se 


pour 
prenez 


; plus tard, 


3 


é 
l'étude habituelle 


die 


spielt werden; fiir gewohnliches 


Uben spiele man dann 


lar practise,take the first 
6 keys with the lower and 
the néxt 6 keys with the 


fingering; later for regu- 
upper fingering. 


iA - 


, 


tomaran los primeros 6 to- 
con la digttacion superior, 


nos con la digitación 
 Jerior y los 6 ultimos tonos 


le 


avec 


é supérieur. 


, 


le doigté inférieur et les 


les 6 premiers tons 
6 derniers tons avec 


doigt 





2 3 4 


ersien 6 Tonarten mit dem 
2 3 4 5 2 3 4 5 


unteren und die letzten 6 
Tonarten mit dem oberen 


Fingersat 


3 4 1 


(в - 84 - 138) 
1 2 


5 4 3 2 Б 4 3 2 


22.8. due 
ottave базза 


Tonarten 


Dans tous les tons 
En todos {08 tonos 


|. 9 1i 
Through all the keys 
Durch alle 





A 3 21 4 3 2 1 
A 3 2 1 4 3 2 1 
5 43 2 5 4 3 2 
29 41 2 3 A 
2 3 4 5 2 3 4 5 


1 


1 2 3412 3 4 
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Through all the keys 
Durch alle Tonarten 
Dans tous les tons 
En todos los tomos 
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Chromatic finger exer- 
cises. 


They are of special worth 
in the development of a vir- 
tuoso technic, for they not 
only give the hand strength, 
but flexibility. Tausig was the 
first to develop these chro- 
matic exercises in a virtuoso 
sense. The following exer - 
cises have, as a special feut- 
ure, the consistent working 
out of the accents. In con- 
junction with these exer - 
cises one should practise 
those given in the section 
marked “For flexibility of 
the hand.” 


Ра 

> > > 
5 4545 
4 3434 
3 2323 
2 1212 

21 21 24 

32 32 32 

43 43 4 3 

54 54 5 A 


sammenhang 


Chromatische Finger- 
Ubungen. 


Sie sind von ganz beson- 
derem Wert fur die Ausbil - 
dung einer virtuosenhaften 
Technik, denn sie verleihen 
der Hand nicht allein Kraft, 
sondern auch Gelenkigkeit. 
Tausig war wohl der erste, 
der sie tm virtuosen Sinne 
ausgearbeitet hat. Folgende 
Ubungen zeichnen sichdurch 
die consequente Ausnutzung 
der Akzente aus. Im Zu- 
тії diesen 
chromatischen Ubungen sind 
die Ubungen für Gelenkig- 
keit der Hand" aufzunehmen. 


Exercices Chromatiques 
de doigts. 


Ils sont d'une valeur spé- 
eiale pour le développement 
d'une technique de virtuose, 
ear ils donnent à la main, 
non seulement la force, mais 
aussi la flexibilité. Tausig 
a été le premier à dévelop- 
per les exercices chroma - 
tiques dans le sens de la 
virtuosité. Les exercices 
suivants ont comme carac- 
téristique l'emploi, logique- 


ment développé, des accents. 


On prendra, avec les exer- 
cices suivants, ceux qui se 
irouvent sous la rubrique 


‹ 
“Pour la souplesse de 1а 
muin.” 






=> => 
454 45 
343 434 
23 2 323 
121 212 
212 121 
323 232 
434 343 
545 A 5 A 
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Ejercicios cromaticos 
de dedos. 


Son de grax utilidad para 
el desarrollo de una tecnica 
de “virtuoso,” pues dan a la 
mano, no solo fuerza, sino 
flexibitidad. Tausig fue el 
primero en desarrollar estos 
ejercicios en el sentido de 
la virtuosidad. Los ejercicios 
siguientes se caracteriza» 
por el empleo, desarrollado 
consistentemente, de los acen ~ 
tos. Junto con estos ejercicios, 
se tumaran los que se en- 
cuentran en la sección titu- 
lada “Para la flexibilidad 
de la mano.” 












45 45 4 5 

34 34 34 

23 23 23 

12 12 12. 
Repeat with the other finger- 
ings. 


PEA 
A E Aut £ mm 
ео ^^ ^^ “ФФ 


Wiederholen, jedoch mit den 
anderen Fingersatzen. 


5 34 3 4 


= > > > 
454 545 
343 434 
232 3 2 3 
4 9 1. 21 4 


Repétez ауес les autres 
doigtes. 





Repetir con las otras digi - 
taciones. 





й 4534 53 4 53 4 





5 3 


=> 








Wp پت‎ а арте E س اال اال اا‎ 
gend ee See A 4 z €——— a 
r ` | e 2 / И ei: eege, | 
o рЫ БУ ш ЕЕ а EE чысы ш [иги ЕЕ 
d а >.3 5 == 3 جج‎ 8 6 
зг E eae 4534 53 Z 1574 
354 354 
$ 5 34 534 Ш> ба ся им раны — T 354 323 
“=== — == H 20700. at وو اوا‎ === = 
na DEN EE AA UNE шш АРИ Р ESE 
Бе акаа aa == а „е 2 اا اروا‎ 
7 = — = шаш, 5 0 
4 75% => 3 4 5 2 ° 
3 9 3 5 М = - E 4 
Repeat with ost an octave Man wiederhole mit E Repetez avec zy une oc- Repítase con 243 5 SE oc- 
742: у, RE 2: a TON 
higher, and with 123 an oc- | eine Oktave höher, und mit | tave plus haut, et avec i21 tava mas alta, y con una 





321 
tave lower. 


20934 


123 
321 





cine Oktave tiefer, 


une octave plus bas. 


octava mas baja. 
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5 5 5 
о 34 5 234 52 345 == | с> з >л 4 — 5 432 
| m= Ш: 9002 000. O8. г — =——— 
a — —— bed | 1 1. ENGH о Й а ЯР | | УШУ Wa Р ьо а РОСЬ xs. — mmm | 










Lo x] umm EEE E 
Ма» ` | |. [Lih TR d ld LL | Ба zm " toa n 5111 929 99 М | | ГГ | 
ا ا‎ Fe gees т 
— | z r 


SE 580 LI dj у. m 
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№8 





= 4 

A 34 5234 52 — N = 3 
НО патенти e a a 
Ба sarm arar 25 7 s 


r 
8 2622 25 г> m 3 45 2 345 2 34" 54 


a pua 3 
й 45234 52 3 пи | | ,=2 5, 459 542 > 3° 34 
AS I 
Pi tenus Eege НИ | И T Feo ооо == | 
Iba Tiga’ ea, зд ее Б ү пе ре А АН 
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= 54 25 A са ——— 





A 5 234 52 34 KE. p DAS >” 4 > 





a an E К 
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20645 25743 5 234 52 34 > 


| , 1234 1234 Sack aran 1234 А 1234 
Repeat with 1394 2n 00- Man wiederhole mit 15751 Repetez avec 4321 Une ос- Repetir con азәр una 0C- 


tave lower. eine Oktave tiefer. tave plus bas. tava mas baja. 





A 1 23 45 í 2 345 
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For other ehromatic fin- Fur andere chromatische Pour dautres exercices Para otros ejercicios 

ger exercises see Chapter | Fingeriibungen siehe Abschnitt | chromatiques de doigts voir | cromaticos de dedos, véase 

"Flexibility of the hand." | “Gelenkigkeit der Hand? le chapitre “Flexibilité de | el Capítulo “Flexibilidad de 
la main.” la mano” 
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Special exercises 
with notes held. 


Most of the following 
exercises belong more pro- 
perly in the chapter of ex- 
tensions. Yet I have placed 
them here because,as a rule, 
the pupils consider exten - 
sions a speciality, to be 
practised only now and again, 
and it is as finger exercises 
that the following exercises 
give the best results. Using 
them, all the sinews and 
ligaments of the fingers 
and of ће hand are stretched 
in all directions, and are 
made remarkably strong, 
supple and active, so that 
even after going over all 
ihese exercises once the 
hand will feel much strong- 


er, more agile and more 
flexible. 


In many of these ex- 
ercises which, be it said 
by the way, are very dif- 
ficult and only suitable 
for advanced pupils, there 
appears a new feature 
which, as far as I know, 
has not been mentioned in 
any ‘pedagogical work; I 
mean the systematic de- 
velopment of the generally 
neglected, yet valuable 
side motion and flexibi - 
lity of fingers, wrists 
and forearms. It plays a 
not sufficiently valued 
and yet most important 
role in the development 
and in the maintaining of 


virtuoso piano technic. 
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Besondere Ubungen 
mil gehaltenen Noten. 


Die meisten der folgen - 
den Übungen gehören ei- 
gentlich in das Kapitel der 
Streckübungen, ich habe 
sie jedoch hierhergesetzt. 
Schuler Streck - 
ubungen im allgemeinen 


weil der 


als etwas besonderes бе - 
trachtet, das nur ме und 
da geubt zu werden braucht. 
Gerade aber leisten die fol- 
genden Übungen als Fin- 
gerübungen die vortreff- 
dichsten Dienste. Durch 
sie werden alle Sehnen und 
Bindungen der Finger, so- 
wie der Hand, nach allen 
Richtungen gestreckt und 


auffallend kraftig, geschmei- 


dig und beweglich gemacht, 
so dass die Hand selbst 
Schon nach einem ein- 
maligem Durchgehen aller 
dieser Übungen ganz be- 
deutend kraftiger, flinker 
und lockerer wird, 

Bei vielen dieser Ubun- 
gen, die, nebenbei bemerkt, 
sehr schwierig und daher 
nur für vorgeschrittene 
Schuler bestimmt sind, tritt 
eine neue Erscheinung zu- 
tage, welche nach meinem 
Wissen bisher im keinem 
pädagogischen Werke erór- 
tert wurde. Ich meine 
damit die systematische 
Ausbildung der vielfach 
vernachlassigten und doch 
so bedeutenden seitlichen 
Bewegung, der Geschmeidig- 
keit der Finger, Gelenke, 
sowie der Vorderarme. All 
dies spielt eine bis Jetzt 
nicht gebuhrend anerkann- 
te, dabei aber hochst wich- 
tige Rolle zwecks Entfaltung 
und Beibehaltung einer 
grossen, virtuosenhaften 
Klaviertechnik. 


Exercices spéciaux 
avec notes tenues. 


La plupart des exercices 
suivants devraienten réalité 
se trouver dans le chapitre 
des extensions. Je les ai 
mis ici parceque l'éléve, en 
général, considere les ex- 
tensions comme quelque 
chose de spécial et qui па 
besoin détre étudié que de 
temps en temps; or, c'est 
justement comme exercices 
de doigts que les exercices 
suivants donnent les meil- 
leurs résultats. Ils ont 
pour effet détirer les ten- 
dons et les ligaments des 
doigts dans tous les sens 
et de les rendre remarqua- 
blement plus forts, plus 
agiles et plus souples, de 
soríe que, méme lorsqu'on 
ne les joue qu'une seule 
fois, on sent la main plus 
forte, plus agile et plus 
flexible. 

Dans beaucoup de ces 
exercices, lesquels,soit dit 
en passant, sont tres dif- 
ficiles et ne doivent étre 
employés que par les élè - 
ves avancés, apparait un 
nouveau procédé, lequel, 
que je sache, n’a encore 
616 mentionné dans aucune 
oeuvre pédagogique; je veux 
parler de l'éducation sys- 
tématique (généralement 
négligée et pourtant si 
précieuse) du mouvement 
lateral et de la flexibilité 
latérale, des doigts,des poi- 
gnets ct des avant-bras. Се 
mouvement et cette flex - 
ibilité latérale jouent un 
róle insuffisament appré - 
cie, et pourtant trés im - 
portant, dans lacquisition 
et la conservation d'une 
grande virtuosité technique 
du piano. 
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Ejercicios. especiales 
con notas tenidas. 


La mayor parte de (os 
ejercicios siguientes рет- 
tenecen en realidad al capt- 
tuto de las extensiones. 
Los he guesto aquí porque, 
en general, el discípulo 
considera las extensiones 
como algo especial, que nO 
se necesita estudiar mas 
que de vez en cuando, у 
Justamente los ejercicios 
siguientes dan, como ejer - 
cicios de dedos /os mejores 
resultados. | Estiram los 
tendones y los ligamentos 
de los dedos en todos sen- 
tidos, y los hacen nota - 
blemente mas fuertes, mas 
agiles y mas flexibles, de 
suerte que aun cuando no 
se ejecutan mas que una 
sola vez todos estos ejer- 
cicios, se siente la mano 
mas fuerte, ligera y agil. 

En muchos de estos 
ejercicios, los cuales, sea 
dicho de paso, son muy 
difíciles y solamente des- 
tinados a discípulos avan- 
zados, aparece un nuevo 
procedimiento, el cual, que 
yo sepa, no ha sido aun 
mencionado en ninguna 
obra pedagógica: me refiero 
a la educación sistemática 
(en general descuidada y 
sin embargo de tanto valor) 
del movimiento lateral 
y de la flexibilidad lateral 
de tos dedos, de la muñeca 
y del antebrazo. Este movi- 
miento y esta flexibilidad 
lateral ejercen influencia 
no bastante apreciada y, 
sin embargo, muy impor- 
tante, en el desarrollo y 
conservación de una gran 
virtuosidad téenica en la 
ejecución pianistica, 
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тһе notes between paren- Die zwischen Klammern Les notes entre paren - Las notas entre parentesis 
thesis should only be prac- | geschriebenen Noten sollennur | theses ne doivent être é- | no se deben estudiar si las 
tised by hands large enough, | vo» grossen, oder gut ausge- tudiées que par des mains manos no son bastante gran- 
or well developed. dehnten Händen geübt werden, | assez grandes, ou bien dé- des, o bien desarrolladas. 
veloppées. 
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Be sure that the fingers 
which hold the whole notes 
keep the keys well down and 
do not let them rise. Small 
hands should not strive to 
keep the whole note mark - 
ed in a parenthesis. 
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Man sorge dafur, dass 
die Finger, welche die gan- 
zen Noten zu halten haben, 
die Tasten gut eingedruckt 
halten und dieselben nicht 


wieder aufkommen lassen. 


Kleinere Hande sollen die 
zwischen Klammern ste - 
hende ganze Note nicht 
Jesthalten. 



































Faites attention a ce que 
les doigts qui doivent tenir 
les rondes gardent les touch- 
es enfoncées et ne les lais - 
sent pas remonterlLes mains 
trop petites ne doivent pas 
essayer de garder la. ronde 
entre parenthese. 






































Cuidese de que los dedos 
que tienen que sostener las 
redondas guarden las teclas 
hundidas y no dejen que 
estas vuelvan a subir, Las 
manos demasiado pequeñas 
no deben tratar de guardar 
la redonda que se halla en- 
tre paréntesis. 
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Hwndanse silenciosamente 


Les notes carrees doi 
A r . 
vent etre enfoncees silent- 


ieusement. Bon pour la vi- 
tesse et le mouvement 


Die Quadratnoten sind 
téraldu 5 те doigt. 


The square notes should 
be pressed down silently. 


Bueno 


las notas cuadradas. 


Cut 


tonlos einzudrucken. 
Sir Schnelligkeit und seit- 


para la rapidez y movimi - 
ento lateral del 59 dedo. 


side 


Good for speed and 
motion of the 5th finger. 


la- 


liche Bewegung des fünften 


Fingers. 


Presto Р! - 132-152) 














Ve |] 1 = ha @ “ам | “ Gd GP | IZ e ФР? IZ a я? мах O 


Е 
ра 


ШИ s = — 
эш | | у |ш І у ыы! м | _ 
ne. Ae Se eee ار ۷ ليو س‎ 


[7 





AN de 
РО Ў 
N al 


7 


RK m^ ba LS |i Жо 0L dB j 


4 


Mes 


е 





20934 


87 








| 
ШИ 
M c 


A YA gl 





е 





bissl rm 
ні 


—— E 
etc. 

с 

Oe 

= 

po 











el 
|: i| 
l. d 
Io "ol 
dk Ti 
OE 
A n 
GA 
a jul 
AÇ in 1 | 
AE 
Wis Fr 
کک‎ gl 


o Ра l 4 ш LI |. 
س‎ E 


pauta 











d W 
Il | IN 

` ` 

vu Ui 
be VI 

` ` 

W М 
“ни E 
A Ll 

hz sh 

<a eee 





= 

a, 
^ 

|: 

Г; 

AÇ | 
LLL 

E 

|| ғ 
d . 
| | 
LU 
|| || 

Cl iH 

ES U: 
Al (dl 
i | 

ac HH — ge 
Ae K 
NU LA 
eee 






20934 


88 








y 

Y 
У 
чә 

8 

N 

Kai 

Ki 

З 
No 

< 

o 

2 
e 

Х y 
$$ 

e 
EK 

Qt 
< 
= 
З 
— 
ce 
EA 
< $ 
^ 

ed 
== 
«фе 

ci Ge 

Ф чәе 
E 55 

Ф o 
> 

SC 

Ф 
= E 
< 

Y 

> 
Y 

Dn 

2 

E 

є 

Š ¿ 
А $ 

80 
2 2 
© ку 
SR 
MS 
$8 
n 4 

“н 
XA 
+2 
« 

Ф 
"С 
~~—_ 
S 

о 

я 

о 
Se 

о 

E 

Bo enne 
"o 
г A 

Um | 
S 


Moderato (d -84) 


,4545 


4 





del 





Ry 
8 
< 
Q 
ч 
8 
Ro 
© 
"- 
S 
3 
Т 
о з 
о Rp 
NN 
3 
a, 
rj 
© 
ہے‎ 
ea 
= 
` 9 
mer 
ea 
== 
+2 
2 
Фф 
E 
Ф 
Е: 
о 8 
es 
a, 





Seitliche Bewegung des 


Daumens. 





the 


Side motion of 


thumb. 
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| Movimiento lateral 
40 y del 59 dedo 
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Settliche Bewegung des 
4ten und des dten Fingers, 


(e - 69-92) 


Side motion of 4th and 


5 th fingers. 





AL Y 


na ZS 1 


Lm | „@__ 





Сї» T 





Movimiento lateral del 





e 
8 
Q 
З 
р 
Q! 
En 
= 
"3 
==“ 
e 
= 
* QD 
ته‎ 
ed 
—ч 
حه‎ 
ч. 
+2 
E Su 
O 
2 vi 
e ub 
A SG 
en 





Settliche Bewegung des 


% 
ы 
% 
4 
= 
к, 
S 
D 
"3 
©; 

er 

EA 

eno 

© 

ке 

4 

pw 

о 

я 

о 

or 

423 

e 

E 

o š 

TD = 

etc (<b) 

Nn ED 
= 
e rel 
Sa 


92-132) 


ds 


E AA у AE у í Jj _ 


Г в E 


4 


— D чо Qu» ЧР oe Gum um umm 





12 


N 





b 


b 


20934 


90 








3 


"G |. 
5 


iD ERSA CE (БЕШ й 
B ы 
E 3 5 
¡ES 
| 
и 
ay J—— a 


440 


[>_< © Y 
2 
у |] 
м 
e MN 
L 


Movimiento lateral del 


3er y 49 dedo. 





, 


Mouvement lateral du 
3me et 4me doigt. 





Seitliche Bewegung des 


3ten und 4ten Fingers. 


Side motion of the 3rd 


and 4th fingers. 
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Movimiento lateral 


pulgar. 





[4 


Mouvement lateral du 


pouce. 


Seitliche Bewegung des 


Daumens. 








the 


Side motion of 


thumb. 
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Mouvement lateral du 
ame doigt. 


Movimiento lateral del 


Side motion of the | Settliche Bewegung des 
2° dedo. 


2nd finger. 2ten Fingers. 
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Exercises for strengthen- Übungen zur Kräftigung Exercices pour fortifier Ejercicios para dar fuer- 
ing the individual fingers, | der einzelnen Finger, Eben- | les doigts, pour légalité du | za a los dedos, para igual- 
for evenness of touch, and | mássigkeit des Anschlages, | toucher et comme prépar- | dad del toucher' y como pre- 
as a preparation for the | und als Vorbereitung zur ation pour l’acquisition du | paración para la adquisi - 
acquisition of the “singing” | Erlangung des “singenden” | “son chantant? cion del “sonido cantante? 
tone. Tones. 
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Practise all diminished Man де in gleicher Weise Etudiez de la méme facon Estudiense de la misma 
seventh chords in the same | alle verminderten Septime- | tous les aecords de septieme | manera todos los acordes de 
manner. nakkorde. diminuée. sétima disminuida. 
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Exercises in 
diminished seventh. 


With these I am includ- 
ing only such as are effect- 
ive beyond question; but 
hundreds ean be devised, 
as is proved by the spec- 
ial books by I. Philipp and 
Edward Mac Dowell. 

In all these exercises 
lh. plays two octaves 
lower. Legato f and р, 
finger staccato f and р. 


(в = 92-132) 


20934 


Übungen in 


verminderten Septimen. 


Ich bringe hier nur solche, 
die 
kung sind; es konnen aber 
hunderte erdacht werden, 


zweifellos von Wir- 


wie es ja auch die beson - 
deren Hefte beweisen, wel- 
che Г. Philipp und 5. Mac 
Dowell herausgebracht ha- 
ben. 

Bei allen diesen Ubun- 
gen spielt die 1. Н. zwei 
Oktaven tiefer. Legato J 
und р, Jinger-staccato 


SJ und р. 


AA 
с ое „е „е ө — —— — 
Sa greng | metum. 

J | ص‎ —— 


Exercices de 


septiéme diminuée. 
Je ne donne ici que 
ceux dont la valeur et 
leffet ne peuvent etre 
mis en doute; mais il 
est possible den inventer 
des centaines, comme le 
prouvent les cahiers spé- 
ciaux publiés par I. Phil- 
ipp et par E. Mac Dowell. 

Dans tous ces exerci - 
ces la m.g. joue deux 
octaves plus bas. Legato 
Jf et p, staccato de doigts 


J et р. 


= 


Г № 
| Р. | І | Fs | | 


Ejercicios de 
sétima disminutda. 


Solo doy aquí los que son 
de un valor y efecto indis- 
cutibles; pero se les puede 
idear por centenares, como 
lo prueban los cuadernos 
especiales publicados por 
Z. Philipp y Е. Mac Dow- 
ed. 

Ln todos estos ejercicios 
la m. iz. toca dos octavas 
Legato fy p 
y staccato de dedos J у p. 


mas bajo. 
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Exercises for the independence of the fingers 
School of Modern Pianoforte Virtuosity 


Schule des hoheren Klaviersprels 


Rosenthal - Sehytte, | 


*) By permission of G.Schirmer, New York. 
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Special exercises Besondere Ubungen Exercices spéciaux | Ejercicios especiales 
for the 4th and the 5th | für den vierten und | pour le 4me et ¿me | para el 40 у el 50 
fingers. fünften Finger. doigt. dedo. 

It is not necessary to ex- Uber die Wichtigkeit die- I] n'est guére néces - No es necesario expli - 
plain the need of these ex- | ser Udungen braucht nicht | saire d'expliquer limpor - | car la importancia de es - 
ercises; most fourth and | gesprochen zu werden; fast | tance de ces exercices; la | tos ejercicios;lamayor parte 
fifth fingers are weak. Jeder vierte und fünfte | plupart des personnes ont | de las personas tienen débiles 

Finger ist schwach. des quatriemes et cinqui - | Jos cuartos y quintos dedos. 


emes doigts faibles. 
(à = 84-116) 
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104 - 132) 
5 
т.з. due ottave bassa 


d= 





2 


1 


A lí O 
8 





5 A 





(d = 80- 108) 





m.s. due ottave bassa 





5 
m.s. due ottave bassa 
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For flexibility 
of the hand. 


Do not let the hand 
jump up between groups of 4 
32nd notes, but play 
smoothly and let the hand 
glide along easily. The 
thumb should pass over 
the fourth finger with a 
side motion;thus, too,the 
second finger over the 
fifth. 


фи 112 — 152) 





M.S. UNA 


Für Gelenkigke1! 
der Hand. 


Man springe nicht nach 
jeder Gruppe von vier 32stel, 
sondern spiele glatt, mit 
leichtem Weiterrucken der 
Hand, Der Daumen wird 
mit seitlicher Bewegung 
über den vierten Finger 
gebracht,ebenso der zwet- 


te Finger über den fünften. 


Pour la souplesse 
de la main. 


П ne faut pas que la 
main saute a chaque groupe 
de quatre triple croches; 
jouez avec égalité et lais- 
sez la main se déplacer a- 
vec aisance. Le pouce 
doit passer par dessus le 
4me doigt,le 2me doigt par 
dessus Је 5106 mais par un 
mouvement latéral. 


пема aM lE = | D раен | 
Г rm CT 
| AE DE 
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Para la flexibilidad 
de la mano. 


Za mano no debe saltar 
a cada grupo de cuatro 
triple corcheas; toquese 
con igualdad y haciendo 
que la mano se mueva con 
facilidad. El pulgar debe 
pasar por encima del 40 
dedo, el segundo por 
encima del quinto, pero 
por medio de un movimiento 
lateral, 


wé f 
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ni 


lento 


No demasiado 


Pas trop lent et pas trop 


und 


Mit 


Jlinker Beweglichkett und 


Nicht zu langsam 
leichtem legato. 


Not too slow and not too 
loud. Play with dexterity 


and with a light legato. 


demasiado fuerte, Hjecutese 


fort. Jouez avec vivacite 


nicht zu kraftig, 


con vivacidad у destreza, 


et adresse, et employez 


empleando un ligero legato. 


legato, 


un léger 


92-96) 


(d - 


Repeat four times. 





m. S. due ottave bassa 


Wiederhole viermal. 


tez quatre fois. 


épé 


R 


Aepitase cuatro veces. 


а 
MS ЕК у= و‎ ay 





1 


5 


etc. 
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Also to be recommended 
as a “rest exercise” after 
stretching or octave exer- 
cises. 





5 З 





The following four exer- 
ciges complete this collec - 
tion of "flexibility exercises 
which, unfailingly, will give 
the industrious, conscien 
tious student the desired 
elasticity and flexibility 
of hand. It is however taken 
for granted that the chro- 
matic exercises at the be- 
ginning of the Chapter of 
finger exercises, have been 
studied. 


Auch ais Er rholung stibung” 


nach Streckungen oder 


Oktavenspiel empfehlends- 


wert. 


—— — ےہ ااا 
— — 


Aussi comme “exercice 
de repos” apres des ex - 


. ) Ф 
ercices dextension ои 
9 
d octaves. 


—a—wy a; E EA d 


Ad 


— 





سا 
as ms =e т‏ — 
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Tambien como “ejercicio 
de reposo” despues de ejer- 


cicios de extension o de oc- 


tavas. 












«тининин У 

7 1 واا | 

"uh le | 
HA | о Cel 





G "99 —IT ИВ 
аши 


eu | A Y C 8 E EE L L B dh... 

Саза ЕР TT п m —— ap JT PT 
| РР VS Y ЖЕ — L. 

1 (п ТУ Я ма 


Die vier folgender U- 
bungen vervollkommnen 
diese Reihe von Geschmei- 
digkeitsubungen, welche 
ganz sicherlich dem fiei- 
ssigen,. Sewissenhaften 
Schuler die erwunschte 
Elastizitat und Biegsam- 
keit der Hand verleihen 
werden, vorausgesetzt, 
dass die chromatischem 
Übungen ат Anfang des 
Kapitels der Fingerubungen 
durchgenommen worden 
sind. 


Les quatre exercices 
suivants completent cette 
serie d'exercices de flex- 
ibilite" laquelle ne peut 
manquer de donner, à 
léléve appliqué et con - 
scientieux, 1'elasticite 
et la souplesse de main 
désirees. Il est pourtant 
sous-entendu que les exer- 
cices chromatiques, au 
commencement duChapitre 
des exercices de doigts, 
ont ete travailles. 


Lento, Andante, Moderato, Allegro p-mp 


Los cuatro siguientes 
completan esta serte de 
ejercicios de “flexibilidad; 
la cual seguramente dara 
al discipulo trabajador y 
concienzudo, la deseada e- 
lasticidad у JFleribilidad 
de mano. Queda sobrentendt - 
do que hatra estudiado antes 
los ejercicios cromáticos, 
al principio del Capttulo 
de ejercicios de dedos. 
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Finger exercises with 
combined legato 
and staccato touch 
for one hand. 


The correct execution 
accomplished at the same 
time and with one hand of 
the two kinds of touch:lega- 
to and staccato, presuppos- 
es a smooth and advanced 
tecnic. For interesting 

examples see the Chapter: 
"Legato - Staccato- Porta- 


39 
mento. 








me man Hinsicht in das ‘Légato - Staccato - Porta- Portamento”. 
Kapitel: Legato-Staccato- mento”. 
Portamento. 
(d = 76 - 92) 
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Fingerubungen ти 

gleichzeitigem Legato 

und Staccatoanschlag 
12 einer Hand. 


Für die richtige, gleich- 
zettige Ausfuhrung der 
beiden Anschlagsarten 
legato und staccato mit 
einer Hand, ist schon eine 
ziemlich ausgefeitlte font 
geschrittene Technik er- 
Jorderlich. Betreffs in- 


teressanter Beispiele neh- 
€ 





























Exercices de doigts avec 
combinaison du légato 
et du staccato 
dans une main. 


L'execution correcte, ac- 
complie en même temps et 
avec une main seule, des 
deux sortes de toucher: 
légato et staccato requie- 
rent déjà une technique 
bien nivelee et avancee. 
Voyez les intéressants ex-' 
emples dans le Chapitre: 








Ejercicios de dedos con 
combinacion del legato 
y slaccato 
en una ano. 


La ejecución correcta, 
en un mismo tiempo Y con 
una mano sola, de las dos 
clases de*'toucher legato у 
sítaceato-, requiere ya una 
técnica muy uniforme y 
avanzada. Veanse los in- 
teresantes ejemplos del 


Capitulo: Legato-Staccato- 


109 
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Finger exercises 


with crossing of hands. 


The crossing of hands 
occurs so often in piano 
playing that it is wise to 
prepare, by a certain a- 
mount of practice, for the 
very awkward passages that 
are encountered at times. In 
the chapters of diatonic and 
chromatic scales as well as 
of arpeggios, stress has been 
laid on the necessity of 
practising such technical 
fcatures also with crossed 
hands. In addition the 
following exercises pos - 
sess the merit of greatly 
developing the independ - 
Practise 


ence of fingers. 


them loud, and also soft, 





20934 


(d = 76 - 100) 





Fingerubungen 


mit Uberkreuzen der Hanae, 


Das Uberkreuzen der Hän- 
de kommt beim Klavier- 
spiel so haufig vor, dass 
es ratsam ist,durch einige 
Übungen auf solche manch- 
mal recht unangenehme 
Stellen vorbereitet zu sein. 
In den Kapiteln der dia - 
tonischen und chromutischen 
Tonleitern, sowie der Ar- 
peggiem, ist bereits | die 
Notwendigkeit betont wor - 
den, diese Gattungen der 
Technik auch mit uber - 
kreuzten Händen хи ті - 
ben. Polgende Ubungen 
haben ausserdem den For- 
teil, dass 51е eine grosse Un- 
abhangigheit der Finger 
entuickeln, Mun ube sie 


laut und auch leise. 





Exercices de doigts 


avec croisement de mains. 


Le croisement des 


mains a lieu si souvent 
dans le jeu du piano qu'il 
est bon de se préparer, 
par létude, aux passages, 
souvent fort désagréables, 
qu'on est, apte à rencon - 
trer. Dans les chapitres 
des gammes diatoniques 

et chromatiques et des 


arpeges la necessite а 


616 démontrée de les travail- 


ler aussi avec les mains 


croisees. Les exercices 
suivants ont dailleurs le 
mérite de-developper lin- 
dépendance des doigts. 
Etudiez les forte et aussi 


piano. 


— <. | "EN ws wd 
ОРГ 49. @ | Poa | 
— Jp р أا‎ 





Ejercicios de dedos 
con manos cruzadas. 


El cruzar las manos 
ocurre tan a menudo en 
el juego del piano que con 
viene prepararse, por el 
estudio, para [os pasajes, 
a veces muy incomodos que 
se encuentran con frecuen- 
cia. En los capttulosdetas 
escalas diatónicas y cro- 
maticas, у tamdicn de ar- 
pegios, ya quedo demustra- 
da la necesidad de ejecutar 
estas partes tecnicas tam- 
bién con las manos cruza - 
das. Los ejercicios siguien- 
tes poseen ademas el mérito 
de desaroltar la indepen- 
dencia de los dedos. Se ejecu- 
tarán fuerte y también 
piano. 


411 


(d =100 188) 
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The staccato 8th notes Die Achtelnoten sind тії Les croches staccato, Las corcheas staccato, 
to be sharply accented by | kurzem Anschlag scharf | fortement accentuees et fuertemente acentuadas у 
quick lifting. abzustossen. levant vivement la main. | levantando rapidamente la 

mano. 
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All small notes, in follow- Alle kleinen Noten in fol- Toutes les petites notes Todas las notas pequeñas de 
ing exercises as rapidly as genden Übungen dusserst ge- | des exercices suivants aussi | “os ejercicios siguientes, tan æ- 
possible; the 8th notes *'lift- | schwind; die Achtelnotenmit | vite que possible efenlevez” | 27782 como sea posible y Че - 


» . й : vantense? rapidamente, con un 
ed” quickly with an accent. kurzem Anschiag scharf ab- | rapidement, avec un accent, | acento, las corcheas staccato. 
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Original exercises, 


(independence of the fingers) 


expressly written for 
this work, by: 


These exercises are very 
clever and of great effect. 
The first two exercises are 
to be played /єваїо, six 
times in succession, each 
time faster: Lento-Andante- 
Moderato-Allegretto-Alle- 
gro-Presto;tlien repeat in 
staccato. 

The second exercise of- 
fers a splendid opportunity 
to acquire mastery over the 
simultaneous playing of two 
different rhythms. 

The third exercise per- 
fects the execution, with 
one hand alone, of stacca- 
to notes, while tle same 
hand holds, and keeps down, 
а key. CA. Z.) 


Originalubungen, 
Onabhingigket der Fin- 
ger) eigens “fir 
dieses Werk geschrie- 


| ben, von: 


LEOPOLD 


Diese Übungen sind йи - 
sserst sinnreich und von gro- 
ззет Effekt. Die beiden 
ersten spiele mam zuerst 
legato und zwar sechsmal 
in immer schnellerem 
Tempo, wie: Lento-A ndante- 
Moderato - Allegretto-Al- 
legro - Presto; nachher be 
man sie auf obige Art stac- 
Cato. 

Die zweite Ubung ist ein 
ausgezeichnetes Studium 
zur Erlangung der Mei- 
sterschaft in der gleich- 
seitigen Ausführung zwei- 
er verschiedener Rhythmen. 

Die dritte dient zur Be- 
Àervrschung des gleichzeiti- 
gen Spiels гон staccafownd 
gehaltenen Noten mit ei- 
ner Hand. (A.J) 


Exercices originaux, 
(indépendance des doigts) 
écrits expressement 
pour cette oeuvre, par: 


GODOWSKY 


Ces exercices sont tres 
ingenieux et d'un grand se- 
cours. Les deux premiers 
exercices doivent être é- 
tudiés d'abord legato, six 
fois de suite et en augment- 
ant chaque fois la vitesse: 
Lento-Andante-Moderato- 
Allegretto-Allegro-Presto: 
ensuite on les étudiera, de 
la méme façon, staccato. 

Le second exercice offre 
une excellente occasion dob- 
tenir la maitrise dans le jeu 
simultane de deux rythmes 
différents. 

Le troisiéme exercice per- 
met d'affirmer lexecution, 
avec une main seule, de 
notes jouees staceato pen- 
dant que la meme main sou- 


tient une note, cest- à - dire: 


garde, enfoncee,une touche. 


(A.J) ` 


Ejercicios originales, 
independencia de los 

dedos)escritos espectal- 
mente para esta obra, 


por: 


Estos ejercicios son Su- 
mamente injentosos y de 
excelente efecto. Los dos 
primeros ejercicios se es- 
tudiaran primeramente le- 
gato, sets veces de segui - 
da y aumentando cada vez 
la velocidad: Lento-Andan- 
te- Moderato - Allegro-Pres- 
to: luego se estudiaran, de 
la misma manera, staccato. 

El segundo ejercicio o- 
frece una excelente ocas- 
ion de obtener dominio en 
la ejecución simultanea 
de dos ritmos diferentes. 

El tercer ejercicio de- 
sarrolla y asienta la ejecu- 
ción, con una mano sola, de 
notas tocadas staccato, mi- 
entras la misma mano sos- 
tiene una nota, es decir 


guarda hundida una tecla. 


(A. J. ) 
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Original exercises, Originalubungen, | Exercices originaux, | Ejercicios originales, 
expressly written for | etgens fiir dieses | ecrits expressement | escritos especialmente 
this work, by: Werk geschrieben,von: | pour cette oeuvre, par: para esta obra, por: 


FERRUCCIO BUSONI 


For flexibility of the Fur Biegsamkeit der Pour la flexibilite des Para la flexibilidad Ka 
hands, and accuracy. Play Hande und Treffsicherheit. | mains et la justesse. On | as ES y certeza tecnica. 
this exercise in each of the Man spiele die Ubung in je- | jouera l'exercice dans cha- | Zstúdiese el ejercicio en ca- 
three keys /egato,as marked: | der der drei Tonarten legato, | cun des {тё tons légato, da E de los ge fone, ligados 
== — and from Andante | so wie sie geschrieben: —— | ainsi quil est marque: == | asi como esta indicado: = 


to Presto. Then staccato, in == von Andante bis Pres- | —= et dans un mouvement | == y de un movimiento 
same manner; then as follows: | to. Später staccato, in glei- | Andante jusquau Presto. En- | Andante hasta Presto. Zuego 
| (A. Г.) cher Weise; nachher wie suite s/accato, de la méme staccato, de la misma manera; 


unter (A) und (B). (A.J) | facon; puis comme suit: juego como sigue (B). 
(А) (B). “4.3. (A. J.) 
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A difficult but highly 
effective exercise product- 
ive of many good results: 
1. aceuracy of the thumbs 
and of the fifth fingers, 
that is to say: of the fin- 
gers to which, more than 
the others, technical mis- 
takes are due; 2. the ac- 
complishment of playing 
wide skips legato; 3. а 
supple, easy action of the 
forearms. Play first lento, 


then Andante, Moderato, Allegro, 


(A. EI 


Hine schwere, aber 
hochst wirksame hung, 
welche viel Gutes hervor- 
bringt: 1 ein sauberes 
Sptel der Dauménund des 
Junfien Fingers, das heisst 
der Finger, welche mehr 
als alle underen,technische 
Fehler verursachen. 2. die 
Erlangung des gebundenen 
Spiels bei weiten Sprun - 
gen. 3.eine lockere, leichte 
Spielart der Vorderarme. 
Man ube zuerst Lento, атп 
Andante, Moderato, Allegro. 
(А. J.) 


Un exercice difficile, 
mais d'un excellent effet 
et qui produit plusieurs 
bons resultats: 10 justesse 
technique des pouces et 
des cinquiemes doigts, 
cest-à-dire des doigts 
qui, plus que les autres, 
sont la cause de fausses 
notes. 29 l'acquisition 


du /égato dans les sauts. 


39 une action souple et 
aisée des avant-bras.E- 
tudiez d'abord Lento; 
ensuite Andante, Moderato, 
Allegro. (A. J.) 


123 


Un ejercicio difictl, pero 
de excelente efecto y que 
produce varios buenos vesul- 
tados. 10 certeza técnica de 
los pulgares y de los quintos 
dedos, es decir de los dedos 
que mas que los otros som 
causa de notas falsas. 
20 la adquisición del legato 
en los saltos. 89 una acción 
flexible y facil de los an- 
tebrazos. Estudiese primera- 
mente Lento; luego Andante, 
Moderato, Allegro. (А. J.) 


m.d. 
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Original exercises, 
expressly written 
for this work, by: 


For flexibility of the 
fingers and of the hand. 
Praetise first slowly; then 
gradualy faster until 
Allegro is reached. The 
first two measures are to 
be found, as a Separate ex- 
ercise for the thumbs, in 
the Chapter entitled 
“Thumbs”. Hands unable 
to reach the interval of a 
tenth should not strive to 
hold the f sharp, in meas- 
ures 4-5 of the exercise, 
with the thumb of the right 
hand. (A. J.) 
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Originalubungen, 
ergens fur dieses 
Werk geschrieben, von: 


E xercices originaux, 
ecrits expressément 
pour cette oeuvre, par: 


EMIL von SAUER 


Fur Biegsamkeit der 
Pinger und Hande. Man 
ube zuerst langsam, dann 
nach und nach schneller, 
bis Allegro erreicht wird. 
Die ersten zwei Takte sind 
als selbststandige Übung 
Jur die Daumen im Ka- 
pitel ,Daumen" gu fin- 
den. Hande, die den Ab- 
stand einer Фезіте nicht 
erreichen konnen, sollten 
nicht versuchen, das fis 
mit dem Daumen der recA- 
ten Hand, im vierten und 
Júunften Takt der Übung, 
zu halten. (A. J.) 


Pour la flexibilité des 
doigts et de la main. Etu- 
diez dabord lentement; 
ensuite graduellement plus 
vite, jusqu'à un mouve - 
ment Allegro. Les deux 
premiéres mesures se trou- 
vent annotées, comme un 
exercice séparé pour les 
pouces, dans le chapitre 
intitulé “Pouces”. Les 
mains qui ne peuvent 
atteindre l'intervalle de 
dixiéme ne doivent pas 
s'efforcer de garder, avec 
le pouce de la main droite, 
le Za $ dans les mesures 
4-5 de lexercice. (A. J.) 


Ejercicios originales, 
escritos especialmente 
para esta obra, por: 


Para la flexibilidad de 
los dedos y de la mano. 
Estudiese primeramente 
despacio; luego poco a poco 
mas aprisa, hasta llegar a 
un movimiento Allegro. Los 
dos primeros compases se 
hallan anotados, сото ejer- 
cicio separado para los pul- 
gares, en el Capitulo enti- 
tulado “Pulgares”. Las 
manos que no pueden al- 
canzar el intervalo de de- 
cima no deben esforzarse 
en guardar, con el pulgar 
de la mano derecha, el fa $ 
en los compases 4-5 del 
ejercicio, (A. JZ.) 
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These clever and well 
conceived exercises devel- 
Op the technical dexterity 
and strength of the 3rd,4th, 
and 5th fingers, while in- 
creasing the flexibility 
of the hands through con- 
traction and extension. 


Diese sinnreich ausge- 
dachten Übungen entwik - 
Kein die techuische Gewandt - 
heit und Kraft des ten, 
4len und Sten Fingers, wäh- 
rend die Biegsamkeit der 
Hande durch Zusammen- 
ziehen und Strecken befor- 





= 





Ces exercices sont re- 
marquablement bien conçus 
et developpent la dexterité 
et la force des 3me, 4те, 
et 5me doigts,et augmentent 
la flexibilité des mains 
par la contraction et 
lextension. (A. J.) 
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Estos ejercicios, de una 
concepcion | notablemente 
buena, desarrollan la 
destreza y la fuerza del 
Jer, 40 y 50 dedo. y aumentan 
la flexibilidad de las manos 
por medio de la contracción 
y de la extension. (4. J.) 


(A. J.) 


dert wird. (4. Z.) 
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A clever exercise for 
promoting a clinging beau- 
tiful legato, while develop- 
ing accuracy in both 5th 
fingers. Practise first 
quite slowly; then grad- 
ually faster, until Allegro, 
but always mf and with 
expression. (A. J.) 


WA OT. Г gag Г a لا‎ 
kd OR TTEN, 
Ги о Р EH 
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Hine geistreich erdachte 
Übung um ein schönes Le- 
gato zu’erlangen, da dabei 
quch sauberes Spiel in den 
beiden Sten Fingernerzielt 
wird. Man ibe zuerst ganz 
langsam, dann nach und 
nach schneller, bis Allegro 


aber immer 


erreicht ist, 
mf und mit Ausdruck, (А.Л) 


Un excellent exercice 
pour obtenir un beau Zegato, 
tout еп developpant la jus- 
tesse technique des cinquie- 
mes doigts. Etudiez d'abord 
trés lentement; ensuite gra- 
duellement plus vite, jusqua 
un mouvement 244/670, mais 
toujours mezzo forte et 


avec expression. (A. J.) 
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Un excelente ejercicio pa- 
va Obtener un hermoso ie- 
gato, y para desarrollar la 
justeza técnica de los quin- 
tos dedos, Estúdiese pri - 
meramente muy despacio; lue- 
во poco а poco таз aprisa, 
hasta un movimiento Alle- 
gro, pero siempre mezzo 


forte y con expresión.(4..J.) 
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Un Estudio sumamente 
y la soltura de las manos. 


efectivo y melodioso para 
la independencia de los dedos 


lin- 
et 

ns. 
(A. J.) 


elodieuse pour 


r 


Une Etude fort effective 


y 


dependance des doigts 
la souplesse des mai 


et m 
(A. Z.) 


Kine hochst wirksame und 


hüngigkeit der Finger und 


gesangliche Studie fur Unab- 
Biegsamkeit der Hande. 
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suppleness of hands. (А 
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Original exercises, ex- 
pressly written for this 
work, by: 


The following exercise 
brings a decided gain іп 
technical proficiency. The 
Ath and 5th fingers are 
strengthened, stretched and 
made more pliant; oppor - 


tunity is given to gain com- 


mand over the simultane - 
ous use of the legato and 
staccato touches;the hands 
are gently stretched 
made more nimble; the 
wrists become more flex- 
ible. (A. J.) 
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Originalibungen ei- 
gens für dieses Werk ge- 
schrieben, von: 


Exercices originaux, 
écrits expressément pour 
cette oeuvre, par: 


ARTHUR FRIEDHEIM 


Die folgende Ubung for- 
dert einen entschiedenen Ge- 
winn in Bezug auf tech - 
nische Fertigkeit Der áte 
und Ste Finger werden ge- 
kráftigt, gestreckt und bie - 
gsamer gemacht; es wird 
dem Ubenden Gelegenheit ge - 
boten, Herrschaft uber den 
gleichzeitigen Gebrauch des 
legato und staccato Ansch - 
lags zu erlangen; die Hände 
werden dadurch leicht ges- 
treckt und fiincker; die 


Handgelenke werden bieg - 
CA. J.) 


Samer. 











L'exercice suivant con- 
duit a de sérieux progres 
techniques. I] fortifie le 
4eme et le 5eme doigt, les 
etire et les rends plus 
flexibles; il donne les moy- 
ens d'obtenir une bonne 
exécution simultanée du 
toucher légato et stacca- 
to; il etire doucement les 
mains et les rends plus 
legeres; il augmente aussi 
la souplesse des poignets. 





е 
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Ejercicios originales, 
escritos especialmente pa- 
ra esta obra, por: 


El ejercicio siguiente 
permite ganar en habil: - 
dad tecnica. Estira el 40 
y 50 dedo, los fortalece y 
los hace mas flexibles; da 
oportunidad para alcanzar 
el dominio de la ejecución 
simultanea del'toucher" le - 
gato y staccato; estira 
suavemente las manos y las 
hace mas ligeras, y aumen- 
ta la flexibilidad de las 
muñecas. (4. J) 
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Original exercises, 
expressly written for 
this work, by 


The object of this 
virtuoso exercise is to 
promote by contraction 
and extension the sup - 
pleness and strength of 
the hands; it is also con- 
ducive to the acquisition 
of a fine legato. To be 
practised at first mod- 
erately fast and not 
louder than mf; then 
gradually faster in mp. 
The passing ofthe thumb 
over the 5th finger and 
of the Bth finger over 
the thumb is to be ac- 
complished ina smooth, 
easy manner as the 
hand glides over the 
keyboard. Any tension 
of the muscles of the 
forearm is to be avoid- 


ed. (A. J.) 


Originalubungen, 
eigens für dieses 
Werk geschrieben, von 


JOSEF 


Der Lweck dieser 
Virtuos Übung besteht 
darin, die Hände durch 
Zusammensitbhung und 
Ausdehnung biegsamer 
zu machen und zu 
kraftigen; ferner dient sie 
ахи, sich ein schönes Le- 
gato anzueignen. Man 
ube sie zuerst  massig 
Schnell und nicht lauter 
als mf; dann alimahlig 
schneller in тр. Das Uber- 
setzen des Daumens uber 
den 5ten Finger und des 
Sten Fingers uber den 
Daumen muss auf glatte, 
leichte Weise geschehen, 
während die Hand ber 
die Klaviatur dahinglei- 
Let. Irgend eine Streckung 
der Muskeln des Vorder- 
vermieden 


armes muss 


werden. (A. Z.) 


Exercices originaux, 
ecrits expressement 
cette oeuvre, par 


LHEVINNE 


Le but de cet exer - 
ciee de virtuose est d'en - 
courager la souplesse 
et la force des mains 
par leur contraction et 
leur extension: il con - 
duit aussi à la posses- 
legato. 
A etudier d'abord dans 


un mouvement modere 


sion d'un beau 


et pas plus fort que mf: 
ensuite de plus en plus 
vite en wg. Le passage 
du pouce par dessus le 
cinquieme doigt et du 
cinquieme doigt par des- 
sus le pouce doit s’ ef - 
fectuer d'une façon é - 
gale et facile tandis que 
la main se meut sur le 
clavier. Il faut | éviter 
toute tension des mus - 
cles de l'avant-bras. 
(A. J.) 
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Ejercicios Origa - 


nales, escritos espe - 


cialmente para esta 
obra, por 
Hi objeto de este 


ejereicio “virtuoso”es ob- 
tener flexibitidad y fuerza 
en las manos por medio 
de la contraccion у la 
extensión. Estúdiese pri- 
mero en un tiempo mode- 
rado J соп no mas 
fuerza que mf; despues 
gradualmente mas aprisa 
y mp. El paso del pul - 

gar por encima del quinto 
dedo y del quinto рот 
encima del pulgar debe 
hacerse de una manero. 
suave y facil a da par 

que la mano se mueve 
sobre el teclado: Evitase 


tensión de los musculos 


del antebrazo. (А. J.) 
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This effective exer - 
cise develops the strength 
of the tips of the fingers 
and thereby helps to 


obtain the so-called “¡jeu 


perlé'(«pearliness of touch") 


To be played rapidly,with 
a crisp, firm touch. On 
every 8th note a strong 
accent is to be given by 
means of a swift upward 
motion of the finger, hand 


and forearm. (A. J.) 





Diese wirkungsvolle 
Ubung macht die Finger. 
spitzen kräftig und ver- 
hilft dem Ubenden dazu, 
sich das sogenannte “jeu 
perle? (den  “perlenden” 
Anschlag) | anzuetgnen. 
Sie sollte schnell mit 
einem frischen, festen 
Anschlag gespielt werden. 
Bei jeder Achtelnote muss 
man kraftig anschlagen, 
und zwar vermittelst 
einer schnellen, aufwirts 
gehenden Bewegung des 
Fingers, der Haud ила 


des Armes. (A.J) 


Cet exercice efficace 
développe la force du 
bout des doigts et par 
cela méme aide a ob - 
tenir le“jeu рее? А 


jouer rapidement, avec 


` un toucher mordant et 


ferme. On donnera un 
fort accent sur chaque 
croche au moyen d'un 
mouvement ascendant du 
doigt, de la main et de 


lavant-bras. (A. J.) 


secus а З ER “ИНН И ДОБУ La [8-2 
ш Y € | 1 | 
„о ое 
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Este valioso ejercicio 
desarrolla la fuerza de 
ia punta de los dedos y 
asimismo ayuda а ob - 
tener el“ eu perlé” (juego 
aperlado) Ejecutese соп 
rapidez, con un “toucher” 
recio y firme. Deje un 
fuerte acento a cada cor- 
chea, por medio de UN 
rapido movimiento as - 
cendente del dedo, “de 
la mano y del antebrazo. 


(A. J.) 
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Original exercises, 
expressly written for 
this work, by 


These exercises re- 
quire more care in their 
execution and are pro- 
ductive of more techni- 
cal results than may ap- 
pear at first glance. 
Left hand is ever apt 
to play with a weaker, 
less resonant singing 
ihan hand. 
Care must be given that 
both hands 
With absolute evenness 
of touch and tone. This 


alternation is to be ac- 


tone right 


alternate 


complished with ease, 
even with abandon, the 


hands being lifted from 


the keyboard at the 
same height; thereby 
"unconscious" technical 


accuracy is encouraged. 
The accents are to be 
hand 


with the same firmness 


given by either 
and equality of tone. 
When greater speed is 
attempted the 


and “pearliness” of touch 


clarity 


must be preserved. Prac- 


tise pp-p-mf-f and also 


— = 
(А. J.) 
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Originalubungen, eŭ- 
gens für dieses Werk 


geschrieben, von 


Exercices origi - 
naux, ecrits expressé- 
ment pour cette oeuvre 
par 


IGNAZ FRIEDMAN 


Diese Übungen er - 
Jordern mehr Vorsicht 
beim Spieten und sind 
nutzbringender als es 
Blick 

Die 


auf dem ersten 

erscheinen mag. 
linke Hand ist ¿immer 

dazu geneigtymit einem 
Schwacheren,wentger wi- 

derhallenden oder singen- 
den Anschlag zu spielen 
als die rechte Hand. Man 
muss sorgfiltig darauf 

achten, dass beide Hande 
sich mit absoluter Gleich- 
heit in Bezug auf An- 
Schlag und Топ ablúsen, 
Der Wechsel in den Hän- 
den muss mit Leichtig- 
keit, ja sogar mit Ge - 
lassenhett stattfinden, 
indem man die Hunde 
von der Klaviatur gleich 
hoch aufhebt; dadurch 
wird “unbewusste” tech- 
nische Akkuratesse ent- 
wickelt. Beide Hinde 
miissen die Akzente mit 
dn- 


schlag und Gleichheit 


demselben festen 


im Tone hervorbringen. 
Bet grosserer Schnellig- 
kett sollte man durchaus 
die Klarheit und das 
“Perlengleiche” des An - 


schlags betbehatten. Man 





ube pp-p-mf-f und 
auch EES 
(A. Z.) 


Les exercices sui- 
vants nécessitent plus 
de soin dans lexécu - 
tion et ils produisent 
de meilleurs résultats 
au point de vue tech - 
nique qu'on ne pour - 
rait le croire tout d'a- 
bord. 


a toujours tendance a 


La main gauche 


jouer avec un ton chan- 
tant plus faible et moins 
résonnant que la main 
droite. П faut avoir soin 
que les deux mains al- 
ternent avec une par - 
faite égalite de toucher 
et de son. Cette alter - 
nance doit étre accom- 
plie avec aisance,méme 
avec laisser-aller, les 
mains devant se lever 
à la méme hauteur au- 
dessus du clavier; par 
là,on arrive à la sü - 
rete technique "incon - 
sciente? 
doivent donner les ac - 
cents avec la méme fer- 
mete et la méme éga - 
lité de son. Lorsque 1 
on essaye une plus 
grande vitesse, il faut 
conserver la  clareté 
et le'perle" du toucher. 
A etudier pp-p-mf -f 
et aussi- — 
(А. J.) 


Les deux malis 
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Ejercicios orig? - 
nales, escritos espe - 
cialmente para esta 


obra, por 


Los ejercicios sigui- 


entes requieren mas 
cuidado en la ejecu - 
ción y son de mus pro - 
vecho para el pianista, 
que lo que зе pudiera 
creer a primera vista. 
La muno izquierda tiene 
tendencia a tocar сол 
wn''toucher" menos re - 
sonante, mas débil que 
el de la mano derecha. 
Huy que cuidar que 


ambas manos alternen 


con completa igualdad 


de toucher y de sonido. 


Esta alternaciton se 
ejecutara hasta con 
abandono, levantando 


las manos а la misma 
altura. Las manos de - 
ben dar los acentos con 
¿igual firmeza e igual - 
dad de sonido. Cuando 
se empiece a tocar es- 
tos ejercicios mas a- 
prisa hay que esfor - 
zarse en conservar ta 
claridad y el “toucher”? 
“aperlado” Estúdiese pp 


p-mf-f y también-—— 
— EE EE mia 


CA. J.) 





ES (Andante - Moderato - Allegro) 


1 2 3 
2 3 4 
4 3 4 5 
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Original exercises, 
expressly written for 


this work, by 


Although at first 
sight these exercises may 
appear somewhat 
yet they really require a 
high degree of virtuosity. 
Strength of the fingers, 
evenness of touch when 
passing the thumb, second, 
third and fourth fingers 
over the fifth, brilliancy 
and dash of style in fin- 
ger passages-these are 


easy 


the results of practising 
them faithfully. (A.J. 
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М 


RA A 


Fuúnften 


Originalibungen, 
eigens für dieses Werk 


geschrieben, von 


Exercices origi- 
naux ecrits expresse - 
ment pour cette ceuvre 


par 


ERNST v. DOHNANYI 


Obgleich diese Ubun - 
gen auf den ersten 
Blick leicht zu sein 
scheinen, so erfordern 
sie doch einen hohen Grad 
von Virtuositat. Die Kraf- 
tigung der Finger, Gleich- 
massigkeit im Anschlag, 
wenn man den Daumen, 
den zweiten, dritten und 
vierten Finger uber den 
Setzen MUSS, 
glänzendes und schwung- 
haftes Spiel bei den Fin- 
gertaufen, das sind die 
Resultate, falis man die 
Ubungen Jleissig ИЫ (4J) 


Quoiqu’ au premier 
abord ces exercices puis- 
sent sembler quelque peu 
faciles, ils requierent en 
realité un haut degré 
de virtuosité. La force des 
doigts; légalité du tou - 
cher en passant le pouce, 
le deuxieme, le troisiéme 
et le quatriéme par dessus 
le cinquieme; le brillant et 
la fougue du style dans 
les passages de doigts: 
voilà les résultats qu' 
on obtiendra en les 
etudiant consciencieuse - 
ment. (A. J.) 


Ejercicios originales 
escritos especialmente 


para esta obra, por 


Aunque a primera vis - 
ta puedan aparecer estos 
ejercicios un tanto faciles; 
sin embargo, requieren al- 
to grado de virtuosidad. 
Fuerza de los dedos, igual. 
dad de“toucher”al pasar 
el pulgar,el segundo, ter- 
cero y cuarto dedos so- 
bre el quinto; brillantez 
y audacia de estilo en 
los pasajes de los dedos: 
he aquí los resultados de 
estudiar етрейозатетв 


estos ejercicios. (4.J.) 
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Original exercises, 
expressly written for 
this work, by 


There is hardly any 
need to emphasize the 
ingenuity and utility of 
the following exercise. 
The design of the exer- 
cise itself is one of the 
simplest and oldest in 
music, but by the device 
of introducing gradually 
and with increasing fre- 
quency the alternation 
of the hands unusual de- 
mands are made upon 
a perfect evenness of 
touch and tone and al- 
so of poise in both hands. 
The left hand usually ob- 
tains a weaker,thinner 
tone and is less agile 
than the right hand.(A.J) 


In a moderate tempo 
and with absolute even - 
ness of tone. Employ all 
dynamic gradations (Rudolf 


Ganz.) 


Originalibung en, 
eigens für dieses Werk 
geschrieben, von 


RUDOLF 


Es ist wohl 
notig, auf das Sinn- 
Nützliche 
der folgenden 
hinzuweisen. Die Gestalt 


каит 


reiche und 


Übung 


der Übung selbst ist eine 
der einfachsten und al - 
testen in der Musik, aber 
durch den Einfall, dass 
sich die Hände alimah - 
lig und mit zunehmen - 
der Häufigkeit ablösen, 
werden aussergewohn - 
liche Ansprüche an eine 
vollkommene Ebenmässig- 
keit in Bezug auf den 
Anschlag und den Ton 
und ebenfalls auf das 
Gleichgewicht in beiden 
Händen gestellt. Die 
linke Hand bringt oft 
einen schwächeren und 
dunneren Ton 


als die rechte Напа. (А./) 


hervor 


In einem massigen 
Tempo und mit vollkom - 
mener Gleichmassigketl des. 
Tones. Man gebrauche alle 
dynamischen Abstufungen. 
(Rudolf Ganz.) 


m.d. Sempre sopra m.s. 


m.d (sopra) 








(sotto) 


Exercices origi - 
naux, écrits expresse- 
ment pour cette oeuvre, 
par 


GANZ 


Il est a peine ne - 
cessaire de souligner 
l ingéniosité et l'utilité 
de l'exercice suivant. 
Le dessin de l'exercice 
méme est un des plus 
simples et des plus an- 
ciens en musique. Mais 
par l'introduction grad- 
uelle et chaque fois 
plus frequente du change- 
ment alternatif des 
mains, Vexecutant est 
oblige d'acquérir une 
parfaite égalité du 
toucher et du son et 
l'équilibre des deux 
mains. En général la 
main gauche est moins 


agile, donne un son 
plus faible et moins 
nourri que la main 


droite. (A.J.) 


Dans un mouvement 
modere et avec une par- 
faite egalité du son. Em- 
ployez toutes les grada- 
tions dynamiques (Rudolf 


Ganz.) 


"toucher" y en el 


Bjercicios origt - 
nales, escritos es - 
pecialmente para esta 
obra, por 


Es apenas necesario 
hacer resaltar lo ingen - 
#050 y util del ejercicio 
siguiente. La trama del 
ejercicio mismo es una 
de las mus sencillas y 
antiguas que hay en la 
musica; pero mediante la 
introducción gradual y 
cada vez mas frecuente 
del cambio alternativo de 
las manos, se obliga al 
ejecutante a adquirir una 
igualdad perfecta en el 
sonido 
y la ponderación de am- 
bas manos. Por lo gen - 
eral la mano izquierda es 
menos agil y da un tono 
más débil, mas tenue que 
la mano derecha. (А. Ј.) 


En un movimiento mod- 
erado y con absoluta igual- 
dad de sonido. Hmpléense 
todas las gradaciones di- 


námicas. (Rudolf Ganz.) 





20934 


155 


um 1] ^43) AO mmm Ia | Cosme eb | 
E qp TA o ASS CO Жу E EE пе ES AO ау O DE A vg qe: xu 1-3 
ERN [| E _ нин _ a 





b Û 








MEA es E Weste Des 
Г L e Pl alto | ГГ | 
se A e IT TPL a E A dé BT SH. 


















Гор ке — Km | | | | O Mën кана; mm — 85 | 
а P еі «г a ег Аж men = ee АВЕ ре о MESE ) 
ER РЕ 1 uE Lat? ep AN m j Л а |i 1 а 
И’ = > A Lem Lë ™ | £4 — 2 de? |. МР | P ل‎ = | 


AEE gg В Ag у 


° Y 


20934 


156 





34 5 4 3 2 4 Б 





















M.S. SEMPTE sapra m. d. 
7 к. — — mm | ><A —— І ATA ARA кы... -— Й 
ме РА EL РР EA 
РЕ а Ce в "2924.9. |. ee — 
CU— —R s mis SZ | RP и.о 


= =f 





20934 


157 





т. d. Sempre sopra m.s. 
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Etc. in all keys, major and | Jte. in allen Dur und Мой | Etc. dans tous les tons ma- | Pre en todos los tonos ma- 
minor; also chromatically. | Tonarten; auch chromatisch.| jeurs et mineurs et aussi yores y menores y tambien 
(Rudolph Ganz) (Rudolph Ganz) chromatiquement.(Rudolph | eromaticamente. (Rudolph 


20934 Ganz) Ganz) 


With a clear tone. Play Mit klarem Ton. Man Avec un son clair. Jouez Con un sonido claro. To- 
legatissimo, while lifting ibe legatissimo, indem die | legatissimo еп levant bien | guese legatissimo levan - 
the fingers well, though | Zinger gut gehoben wer - | les doigts, quoique pas trop | tando los dedos, pero no 
not too high.(Rudolf Ganz) den,jedoch nicht zu hoch. | haut. (Rudolf Ganz.) demasiado.(Rudolf Ganz.) 


(Rudolf Ganz) 


NO 2 











a | 

“ЖЕНИ < ЗВЕРНЕННІ Ө Ө ө тт чес = стт eee oe O oe veros CEE BE lo — БИЙ 
s O уу E E A у үз зу зт E PDA AO TO TUTO E pp ы O O im chop: 
гг ка ее ell @ rz Р +Ë @ 974-9 — 
SEL Фа © Г "|"? p = UA ^ Jae! ” Це Ze 18 т Cea “| LS “ Pa - La” | 









1 2 4 1 2 














е шы 2 VIENNE tiU — TO ل‎ A petii EE UNES j X NETS EE 
- VER — HERA)” ЧОН ЧЕ РН НА ОК ЧИ НЕ в р ню E E И Ч Е PUN ae вої 
E р“ То == L4 т > ба LS “la ia | пе 7 US " Li 








teo 
5 

с) Чен: AA 8 8 
1 7 d 2? 3 







и | K. . с -————— 01. 1 | || |. | 





a Gees AA ШШ" 

A A A ss CS ا‎ le DEES SE 

al ai Ah Te kA e We Ll. | аі. eii | as Z L Ce AW 
EA ца т "He WAS су Më Wë He Aë т Me H 










A A S ААА 
5 
d) Anen _ = Е Ge 
4 l 5 7 3 
A ere A ранця [CCC 
E e] pp CR 
| | | ж | ж | ay | Г ay | ay Tas) Tas Tas, Ta y | м | 





SIA] 
ل‎ A вн ә. to Ф BA ре e TY Se SAO т pg SS HEEE... AR 











bh] 
Гак р сь AAA A DD САБАН A C C L O FE ОНЕ asp O ME أ ال‎ 
ЗЫ Y AN 7” NENNT pgi L Re —- — L oe i L Re — 59 Ш g L ae — —! P Re? L pgi | Re Ш 5g. 9 — 





20934 


© 


15 


с) ME с. 
1 2 1 о 1 2 1 
go быр E Е ERE AENA AAA AAA o о eee 2 ا‎ 
ла (ЗРІС. у A AA AA A сс DEENEN as „с аш le ie ШЫ A eg то еу Е 
ег а 


2 1 
CREME CT D 
5 4 5 4 5 4 5 
A EE 
d 4 
^ 1 2 1 21 2 
уо EA --—— ص‎ Fa 














Daaa. EE 
3 4 5 45 4 
5 
ө) (ep 
4 1 2 1 2 1 
S о 0o 5. à | CAE йе S тсс —— A | 
SAS A о-ы EI AA AO O E AA AA | 
F.- A лыы сз лы т-с == NEED WEILE MH MEE ПЕ Е ae ا‎ A EA A AA ANA 
ju oe a A: — —— 
3 2 


In the following exer- 
cise, the alternating change 
of the hands should be ef - 
fected without any percep- 
tible difference in the in- 
tensity of the tone pro - 
duced by either hand( A.J.) 


In der folgenden Übung 
sollten beide Hunde den 
sich ablosenden | Wechsel 
ohne irgend einen bemerk- 
Laren Unterschied in der 
Intensttiit des Tones her- 
vorbringen. (A.J.) 


Dans l'exercice suivant, 
le changement alternatif 
des mains doit s’accom- 
plir sans qu'il y ait au - 
cune difference dans lin- 
tensité du son produit par 


lune et lautre main.(A.J) 


En el ejercicio siguiente 
se debe ejecutar el cambio 
alternativo de las manos 
sin que haya diferencia en 
la intensidad del sonido 
que una y otra produzcan. 
(A. J.) 


(sotto) 
т.а. 
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Original exercis - 
es, expressly written 
for this work, by 


The aim of these ex- 
ercises is to promote in- 
dependence, strength and 


Originalibungen, 
egens für dieses Werk 
geschrieben, von 


Exercices originaux, 
, . Р 
ecrits expressement 
pour cette oeuvre, par 


FANNIE BLOOMFIELD-ZEISLER 


Diese Ubungen bezwe K - 
ken die Entuicklung von 
Unabhangigkett, Kraft und 


Le but de ces exer- 
cices est de donner aux 
doigts l'indépendance, la 


161 


Ejercicios originales 
escritos especialmente 
para esta obra, por 


ЕІ objeto de estos ejer- 
ctctos es dar a los dedos 


independencia, fuerza € 


evenness of fingers while 
gently stretching the li - 
gaments between the fin- 
gers.(A.J) 


Abenmüssiskeit in den force et légalité, tout 
en etirant doucement les 
ligaments inter-digitaux. 


(A.J) 


igualdad y al mismo tiem- 


Fingern, indem die Li- ро estirar suavamente los 


gamente zwischen den ligamentos interdigitales. 


(A.J.) 


Fingern in sanfter Weise 
gestreckt werden. (A.J.) 
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Original exercises, Or¿cinalubungen, Exercices originaux, Ejercicios originales, 
e . oe . , e , . e 
expressly written Tor eigens für dieses Werk | écrits expressement pour | escritos especialmente 
this work, by geschrieben, von cette oeuvre, par para esta obra, por 


SIGISMOND STOJOWSKI 


The following cleverly Die folgenden geschickt Les exercices qui sui- 108 siguientes ejercicios, 
devised exercises are of im- | erdacAten Ubungen sind vent sont fort adroite - ingeniosamente preparados, 
mediate effect in strength- | von besonderem Nutzen т | ment imagines et sont son de efecto immediato 


ening the 3rd, 4th and 5th | Bezug auf die Kraftigung des d'un effet immédiat pour para fortalecer los dedos 


fingers. They should be Sten, еп und Sten Fin- fortifier les 3emes, 4emes tercero, cuarto y quinto. 
practised at first in a mo- | gers. Man solite sie zu - et 5émes doigts. On devra Deben trabajarse primero 
derate tempo, in Y, mf erst im massigen Tempo les étudier dabord' dans | en tiempo moderado, en 


and p; then gradually üben und zwar f mf un mouvement modéré, en | f mf y p; despues gra- 
faster, in mf and (AJ) | und р; darauf allmálig | f, mf et p; puis peu | dualmente mas aprisa, 
schneller mf und p.(A.J) | à peu plus vite, en mf | en mf y p.(4.J.) 
et p.(A.J.,) 
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Original exercises, 
expressly written for 
this work, by 


The remarkably beneficial 
effect which these exercises 
have on the 3rd, 4th and 5th 
fingers, as regards indepen- 
dence, flexibility and stretch- 
ing will be apparent when 
they are played through all 
the keys. The tempo should 
at first be rather slow, then 
increased until Allegro = 
is reached. To be practised 


р, mf. (A. J.) 


2 
© 


1 


Originalubungen, 
Werk 


eigens fur dieses 
geschrieben, von 


Exercices originaux, 
écrits expressément pour 
cette oeuvre, par 


ALFRED CORTOT 


Die bemerkenswerte wohd - 
tatige Wirkung, welche diese 
Übungen im Bezug auf Un- 
abhangigkeit, Biegsamkeit 
und Streckung auf den drit- 
ten, vierten und funften Fin- 
ger haben, zeigt sich klar, 
sobald man sie durch alle 
Tonarten spielt. Das Zeit- 
mass sollte zuerst ziemlich 
langsam sein; dann so viel 
schneller bis zum Allegro = 
Man ibe sie p,mf, f (А. J.) 


Leffet vraiment remarqua- 
ble que ces exercices pro - 
duisent sur les troisiemes, 


quatriemes et cinquiemes doigts 


au point de vue de lindépen- 
dance, la flexibilité et lex- 
tension est evident lorsqu’on 
les joue dans tous les tons. 

On doit les étudier d’abord 
assez lentement, puis de 


plus en plus vite jusqu'à ce 
que lon atteigne l'Allegro-d 
A étudier p, mf, f. (A.J.) 





Kjercicios originales, 
escritos especialmente 
para esta obra, por 


La accion sumamente be - 
nefica que producen estos 
ejercicios para dar indepen- 
dencia, flexibilidad y exten- 
sion interdigital a los dedos 
tercero, cuarto y quinto, se 
manifiesta al tocarlos en to- 
dos los tonos. Se deben tocar 
al principio bastante despa- 
cio; despues, таз y mas 
aprisa, hasta llegar al 
Allegro = Estudicnse p, 


mf, f. (A. a.) 





m. a. 
e R 
ll | 
4 5 \ 

f) Jada у — d я a £ | - Кек کڪ‎ й. 
ГУ 1 BW р р Р jp P Ø „ПЛ D wr "H ПР S À” Ø P” S | г т П = v I 
Po Py ЕЕ т тт т з 

3 2 3 | 
simile | 

4 | 1 1 # T 
Tw 1 HE a | |  |L О a č nha a І 
Пу hy — | ا‎ —3À f м BRL CMT] m AA ЧТ el 
DIT UV His BEES, rs EA AA м 
SS Ml o 2 pp > ا ”ل‎ о fea, A арр A eee | 

4 2 киш ===, A — т EE Hee" 

[M — 9 | p————-——[———-———1:——--————»——-—r-——UuP-——-—- 9 9 
Les (IL ——_——— ا‎  — n — r [p PI  - 2. 





| 


EB a a 

ое HEES ^ REESEN 
س سے کے س ج‎ 
М E AAA SEAN AAA EEE EE EMI шл — 





4 AA — À — — = — — " 
р-Б AA EEN A ا ا س‎ E o ртт т 
r 5 h^ —4À |с = НЕО ree eue oco 
Ta vV D 1 һә [C ج‎ à— —  L-————ae] _  _ —————— ج چ‎ 
САМА C 1 i 
a Po 
Ej ee | 
AA AAA 1 КОВО |U — т уте a eu Uu Les 
ег ا‎ | 
A A Е = | 


TT pul 
: | ` < щі 
¡EEE 
i 
| d d [| ul d 
24 Au 35 BU E 
| Г | К ШЇ 
| W | $ 
| x | н 
x | | H > 
| ill | 
ПЕ ЕРЕК ELE 
P ' | 3 ії u^ 
ANN Ш 
| | d 1 mb 
ДІ d " fij 
d 
ИТ ili d lÍ ME Ui, 
UA | | 
| | | | Al | | Ш 
|| | | x | й 
| | Al | || | || | 
| | | | UI ПАДА | 
= jag H | 


Eege ЕВЕ 


an Ту g Ñ i i mp 

| El | e el й l T 
d Ш. 1 Qa, 11 
NO MOE | He NE NG 

Mes e d.d Ne Ие ¡Ny alii No Ae. He NM Na" INT 


20934 


176 


| 
| 


























| чі 
e | 
РУ d il 
> — фе ii yi 
a a D MI 
2 ] ій ЧІ 
ER al 
й | e y 
| [ U 
“Га + yl 
e $e |l бі n "j 
T VI 
| | 
| 
II. 
TA d 
со В. < 1 
с A) + a 
E W Ill. | М ЦІ 
WE | || 
«Кэ 
oo — = ЦІ 
NO" ver , vil 
"РУЦІ A 
ANA [ | ll 
eo 10 A 
«РАІ: i 
a -5 Wi 
H ҮП 
2: АП 
al Ho 
e 
k +N Op 





20934 


177 





Tes Г Ж Жаба Я а LU a L) 
° | p He A в dB - ud 


| 
KZ эе ЧЕТ e PE т < (4 Wa | 
РР нев е ef e р 2 AO СР gg" ي و‎ Aa ago 
р-р سلا‎ ———-————-—k- нь > AE FI FIO PE AE Ve | 
= س‎ keete ee EE HEE ISS БЕ ا‎ 
a ts SEES e —— V a uwa аларынан GENE 
и | Р _ о Г Е 
е wie И Р Oj Ш м = 
WI Me |] SO IIG L 





| ШЕЙ psl RS СА 
241—490 ——— | ЕВС Б ПА СЕ НО е ———-==—— [prp 
"Hane gg ШУ ОШ БЕ 9 в о б 9-9 — 
29 2920 


_ | PRO рен 
ey e ЯР e ЯР a? a € mW a L J s. 


Гм Ш 8 48m 8x9. lel. __ "m Oe Ba в. Ay. el سا‎ 
CTO Ш =т= OI | "RA Ш’ Ри — sf 7E ËU Se 18 14» — | 
оо EET EIS LL SS EE ЕЕ 


wawa s 
Mm 










DECEM 5 РЕ E Em 1 mm 









pj. | ¢‏ ا 
Se: ФП‏ -@ ا 


a a = а ee во Vë 4 — sa 9 m H b 
INIT Sege WEE Jf ts 
a ° б | ве, EN s ^ ud. | e a - “< [| = a 
Sg " II La WPT имир ë | м || | ПР мы WI ФН IA т 
AAA ә Өө ие 1 
Fa I< U | H4 TT — [-— O T T um O | AAA | 
у Е —— И 
3 3 ET 
3 b 3 3 3 smile 
w. а fi T Dv ер || Иа (ГРО s.l] I р | 
7 Ca Шо M 19 Hh € "1" 0 2 РР Шт Lu 
т. S уг. ФР т Те г. УР Ці. 59. |: a B" a |... wer пе 1 
ү T є Я БЕЗЕ РНБО FPS IAE Я". T ta tv Ца. ШГ. 
eee 
42 Bp 2 p 1 4 2 ` 
pe VI dap AE FA er ee MA O e uo | <> = 
| УФ X il . z [lal lh l| NW [l I Bl:  , || IR  .3| | o 1 
а! "| a4 HAW big Lid MAA ANT з L L A TTI Thal C | YA | 
08. U U T май! P р P ПФ ES Lt на DPR LC П 


20934 


178 


Exercises on Übungen auf Exercices sur Ejercicios sobre 
black keys schwarzen Tasten les touches noires das teclas negras 
See Examples and Pre- Siehe Beispiele und Voir Exemples et Ex - Véase Ejemplos y Е - 

paratory Exercises. Vorubungen. ercices Preparatoires. jercicios Preparatorios. 
Daily Studies | - Tägliche Studien - ж) 
РЕ: Etudes Abus E ек Diarios | Carl Tausig 
6994523422234 Ль 3 5 2 324435954 54 
Й 2344223412341 23 21M 2 1432243324332 
/7 1D. 5 Lanes аа —— РІ Р. Та 928 95-2 "14  A— T 
Ay V а : J e zess 
DAS Seres LE Seit mL е == 
E 21603254392 3 A у 23412 io. 
32043324, 3® 5 4 2 02345232 341234 
413% 54 5 & 523452345 
ا‎ 
, a*d E i AE as REDE 
"БІ == Г — ——— A LL ] 
I [р ‚ПП шы р вое 2 — g т T тты ma Rem | 
р Ре ыы Ре 
í 1923 1324 
4 2 3 4 
4 3 
"E 34 as 
123 332, 21 | о ааа 1 2 А Si A 4321 
иг 93 en 1 e AA 2-5 8—4— CTI ' 
а 4 | ві З A — —Ó— ——À 
кр рег гы: еее, РЕ 
РРР Ш РГ , — — ЗАРЕ 
o 1 L | 1 2 3 3 2 3241234 mm 
A Ww o 1 2 3 “4 — 14 4 1 — 1 ° 
3 2 1 3 2 3 43 2 239 4 3 4 
x) By permission of Heinrichshofen Verlag, Magdeburg 
Chromatic Exercises. Chromatische Ubungen. | Exercices Chromatiques. | Æjercicios Cromaticos. 
23 4 5 1 2 345 514: 5 
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ж) Wiederhole jeden Takt 20 
Mal ohne Unterbrechung. 


*) Repitase cada compas 20 
veces sin interrupción. 


*) Repeat each mcasure 20 *) Repétez chaque mesure 20 
times without interruption. fois sans interruption. 


' 40 Daily Studies 40 Tagliche Studien 
| y (J = 92 d Weu o б y 
Allegro molto 2 = | ) P: A 40 Etudes journalieres40 Ejercicios Diarios 











| Czerny 





-- 132 
т П bel fE  ь=ыЫ=Ш2 о mmn — [| 
гаш e @ g у | | l ef: ` haee ——————— — Lese | 
IA. AMNES AS, AUT Z | | 


ж) This notice, which exem - 
plifies the old-fashioned man- 
ner of practising the piano, 
is reproduced in every modern 
edition of the 40 Daily Stu - 
dies of Czerny without com- 
ment. Yet, to repeat 
an exercise in the same 


manner twenty times is 
apt to blunt the attention 
and the interest,and is not 
conducive to quick and last- 
ing results. Indeed, it is 
Safe to assume that very 
few pupils actually repeut 
every exercise twenty times. 

À better, saferand more 
interesting manner of prac- 
tice is as follows: 


f 


Accents every first of 
two notes, 

Accents every second of 
two notes 


Dotted notes: ГУ) 7 

oo dotted notes: 
е РУ № 

Staccato f 

Staccato pp 

Velocity f 

Velocity pp 
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T | T DI wi T T | 
T a ШШ T T [T [T Е 


я) Diese Bemerkung, die die alt- 


modische Art Klavier zu 
«ben darstellt, ist in jeder 
modernen Ausgabe der 40 
Tagliche Studien von Czer- 
ny ohne Erlauterung wieder 
gegeben worden und doch: 
eine Ubung zwanzigmal in 
derselben Heise zu wieder- 
holen, ist dazu geeignet, 
die Aufmerksamkeit und 
das Interesse abzustump - 
Jen. In der Tat darf man 
annehmen, dass sehr wenige 
Schüler eine Ub ung wirklich 
2wanzigmal wiederholen. 
Bine bessere, sicherere 
und interessantere Art zu 
üben ist die folgende: 


J 
PP 


Akzente auf jeder er- 
sten von zwei Noten. 
Akzente auf jeder zwei- 
ten von zwei Noten. 


Punktierte Noten: 42 J3 


Umkehrung der punktier 


ten Noten: i| Г 129 


Staccato Ў 
Staccato pp 
Schnell J 
Schnell pp 


a = Tx 


*) Cette indication, qui re- 
presente luncienne facon 
d'étudierle piano, est re- 
produite.sans commentaires, 
dans toutes les éditions 
modernes des 40 Etudes 
Journaliéres de Czerny. Et 
pourtunt, en répetant un 
exercice vingt fois de la 
meme facon on risque d'e- 
mousser lattention et Гіпіе - 
ret. Il est méme permis 
d'affirmer que trés реп 
Wéleves répétent vraiment 
vingt fois un exercice. 
Une facon de travailler, 
meilleure, plus süre'et plus 
intéressante,est la suivante: 
Kf 
PP | 
Accents sur 1а premiere 
de chaque deux notes. 
Accents sur la seconde de 
chaque deux notes. 


Notes pointees: Г Г 


Inversion des notes 


22223 


pointees: e 
Staccato f 
Staccato pp 
Vélocite f 
Vélocite pp 





LI سسس‎ 
_ ES тт 
МИГ Tal | Tol 
| | e Cell 
JO ет | 





*) Esta indicación, que re- 
presenta la manera antigua 
de estudiar el piano, se halla 
reproducida en todas las 
ediciones modernas de los 
40 Estudios Diarios de Czer- 
ny. Sin embargo-el repelir 
un ejercicio veinte veces de 
la misma manera ttende a 
enervar y disminutr el 
interés yla atención. Se 
puede afirmar que muy 
pocos discipulos repiten 
verdaderamente un ejerci- 
cio veinte veces. 

Mas segura, mejor y 
mas interesante es la ma- 

nera siguiente de estudiar: 


F 
Pp 


Acentos en la primera 
de cada dos notas. 

Acentos en la segunda 
de cada dos notas. 


Notas punteadas: 1.3 E 
Notas punteadas inver- 


tidas: 3 | п ie 
Staccato F 
Staccato pp 
Velocidad f 
Velocidad pp 
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Tecnicos 


Ejercicios 





| Technische Studien | Exercices Techniques 


Studies 


Technical 
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Moderato - Allegretto - Allegro (4. J.) 
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Technical Studies Technische Studien Exercices Techniques Ejercicios Tecnicos 
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Daily Studies 
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The Virtuoso Pianist Der Klaviervirtuose Le Pianiste Virtuose El Pianista Virtuoso 
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60 Progressive exercises | 60 firtschrettendée Chungen | 60 Exercices progressifs | 60 Ejercicios progresivos 
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Preparatory exercises 
and examples 


It is evident that with 
the profusion of material 
at hand a restricted se- 
lection was necessary and 
therefore the following 
examples must be con- 
sidered only as models 
of many others possibly 
just as instructive. The 
preparatory exercises show 
merely some of the | ways 
to conquer a difficult pas- 
sage. More anent this 
will be found in the Chap- 
ter “How to Practise, 
how to Perform? 


Preparatory exercises 
for the Sonata in € major, 
Op. 53, of Beethoven. 


Allegretto moderato 


5 
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Foriibungen 
und Beispiele 


Es liegt auf der Hand, 
dass ich aus der Fulle 
anwendbarem Materials 
nur eine kleine Auswahl 
treffen konnte, und daher 
sind folgende Beispiele nur 
als einHeniges aus der Men- 
ge so vicler anderer ebenso 
lehrreicher Übungen зи be - 
trachten. || Indem ich auf 
die nachslehenden Гоги - 
bungen hinweise, will ich 
mit diesen mur einen Finger- 
zeig geben, auf welche Art 
man schwierige Passagen 
uberwindet, Naheres hier - 
uber findet man im Ka - 
pitel „Wie man #6еп soll, 
wie man vortragtí 


Vorubungen fur die C 
dur Sonate, 0p.53, von 


Beethoven. 


Exercices preparatoires 
et exemples 


Il est evident qu avec la 
profusion de matières spon- 
ibles jai dû me borner à faire 
un choix restreint, ct par 
consequent, il ne faut con- 
sidérer les exemples que 
jc donne que comme des 
modeles, entre beaucoup 
d'autres peutêtre tout 
aussi instructifs. En 
donnant les exercices pré- 
paratoires je ne veux qu'in- 
diquer quelques-uns des 
moyens pour se rendre 
maitre d'un passage dif- 
ficile. On trouvera là- 
dessus des indications 
plus completes dans le 
Chapitre “Comment il faut 
étudier, comment il faut 
exécuter? 


Exercices préparatoires 
pour la Sonate en uf majeur, 
Op. 53, de Beethoven. 
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Ejercicios preparatorios 
y ejemplos 


Es evidente que con la 
profusión de material dis- 
ponible he tenido que limi- 
larme a una corta selección 
y, por do tanto, 
considerar ¿os ejemplos que 


hay que 


doy, solamente como mode - 
los, entre muchos otros, 
acaso lan instructivos co - 
Al dar los Є - 
jercicios preparatorios no 
Ле deseado mas que indi- 


240 Estos. 


ear algunas de las та - 
neras de dominar pasajes 
difíciles, 


se encontraran mas ampli - 


Sobre este punto 


as indicaciones en el Ca - 
pitulo “Сото se debe estu- 
diar, como se debe ejecuta" 


Ajereicios preparatorios 
para la Sonata en Do ma- 
yor, Op. 53, de Beethoven, 
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Through all the keys 
Durch alle Tonarten 
Dans tous les tons 


En todos los tonos 
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£jerciícios preparatorios 


toires 


r 


xercices prepara 


E 
pour la sonate en fa mineu 


Vorubungen für die 
Sonate in F moll Op. 5 


von Beethoven. 


exercises 


Preparatory 
for the So lata in F mino 


Op. 57, of Beethoven. 


la sonata en Fa menor, 


Op. 57, de Beethoven. 


para 


^ т, 
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Ор. 57, de Beethoven. 
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Finger staccato - Fingerstaccato 
Staccato de doigts — Staccato de dedos 
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Preparatory exercise Vorubreng für das С moll Exercice preparatoire Ejercicio prepavatorio para 
for the C minor Concerto of | Konzert von Beethoven(krde | pour le Concerto en ut mi- | el Concierto en Do menor de 
Beethoven (end of last | des letzten Teils.) neur de Beethoven (fin du | Beethoven (final del ultimo 
movement.) dernier mouvement.) гпооітѓетпіо.) 

Presto E a 
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Preparatory exercise for lorubung für das G dur Exercice préparatoire Ejercicio preparatorio para 
the Concerto in G major, of | Konzert von Beethoven. pour le Concerto en sol | el Concierto en Sol mayor, 
Beethoven. majeur, de Beethoven. de Beethoven. 


Allegro moderato 
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Preparatory exercises Vorubungen für Trau- Exercices préparatoires Ejercicios preparato - 
for “Traumeswirren” meswtrren von Robert | pour “Traumeswirren” | ros para "Traumeswirrcnu 
(“Confused dreams") of Schumann, (Songes voilés) de Robert | (Sueños uublados) de Ro- 
Robert Schumann. Schumann. bert Schumann. 


Molto allegro 
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In measures 19-20, and In den Takten 19-20, Dans les mesures 19-20, En los compases 19-20, 
23-24 do not cross the sowie 23-24 kreuze man et 23-24 ne croisez pas у 23-24 no se crucen las 
hands, as indicated in the | nicht die Hände, so wie es, | les mains, ainsi que Schu- | manos, como ha escrito 
t 
music text, but play the | von Schumann vorgeschrie- | mann la écrit, mais jouez | Schumann, sino toguense 


16th notes with the left ben istisondern spiele die16tel les doubles croches avec las dobles corcheas con ¿a 

hand, and the sixths with | Noten mit der linken Hand, la main gauche, et les mano izquierda, y іа 

the right hand. und die Sexten mit der | sixtes avec la main droite. seztas con la mano derecha. 
rechten Hand. 
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Ejercicios preparato- 


Exercices préparatoires 


Vorubungen fur die B 
moll Sonate (letzter Satz) 


Preparatory exercises 


rios para la sonata en Sib 


pour la sonate en stb mi- 


for the B flat minor Son - 


menor (ultimo movimiento ) 


de Chopin. 


neur. (dernier mouvement) 


de Chopin. 


Chopin. 


ом 


ata (last movement) of 


Chopin. 


Presto 
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Preparatory exercises Vorübungen fur die As Exercices préparatoires Ejercicios preparatorios 
for the A flat majorBal - | dur Ballade von Chopin,| pour la Ballade en Jab | para la Balada en Lab 
lade of Chopin. majeur de Chopin. mayor de Chopin. 


Allegretto 
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Ejercicios preparatorios 


de Franz Liszt. 


Exercices préparatoires 
pour la Rhapsodie № 12 | para la Rapsódia № 12 


de Franz Liszt. 


Vorubungen fur die 
Liszt. 


for the Rhapsody № 12 | Rhapsodie NO 12 von 


Franz 


Vivace 


10 =ч 


Preparatory exercises 





of Franz Liszt. 
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Examples Beispiele Exemples Ejemplos 
The following example is Folgendes Beispiel ist mit L'exemple suivant doit étre El ejemplo siguiente se 


to be played with smooth, | gratter, ruhiger Technik aus- | joué avec une technique bien | debe tocar con una téc - 
reposeful technic. The fin- | zufúhren. Die Pinger flink | égalisee et tranquille. Les | nica bien igualada y tran- 


gers lively and supple. «nd locker. doigts vifs et souples: quila. Los dedos agiles y 
Flexibles. 
Concerto Konzert | Сопсег{о | Concierto 


G. SGAMBATI 9 


Un poco sostenuto (4 -88) 


Mien tN : 5 
2 б 3 4 5 8 9 سه‎ 2 а g 4 3 5 


2 1 

4 , 5 

(dM 4 ово? | ТІ ІТ 1 — >” "Tee ФУ e Y LM ~~ i | Fi | T 224 
И pa DEE, ا‎ Pm” 4 mE 

P —— — k i. L ff a 
| EE O — IPM 1 См و اا‎ 
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ge a НЭН: GER UTE EE КОД DESEA s AN Se ob reenen БЕКЕЙ 
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Se —— ——— — o Á o Ta £ | 


E AAA ee SA 


° 4,93 


в [ч 4 є |] 
яр а ta нь A C т do AA ne E и EA 
f? poe iR — EE NEN VISUS کک کے‎ LLL 
ا‎ — d 2 ions D NE AN 
EA р гл 1 т=з E s TENES EE сус eee! mn oma) 





* (By permission ої B. Schotts Söhne, Mainz) 
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A cena 
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Ie paqana s o 


Theme Varie 


Op.16, № З 


(Moderato) 


II 


Var. 
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ж) Published with permission of Ed.Bote and G.Bock,Berlin. 
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Hi Peon (Estudio) 





wasaka DES Gs E E... AN ШР PE 
інши. 


La Toupie (Etude) 


Theodore Leschetizky я) 


PEN 


тас. Fr ee 


Op.41,N02 
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Molto vivace 
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The Top (Etude) 
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x)Pubiished with permission of Ed. Bote und б. Bock, Berlin. 
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Theodore Leschetizky* 


Etude Héroique Ор.48 №3, 








Oi tl 


ГЫЗ 
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+) Published with permission ої Ed.Bote and G Bock, Berlin. 
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This lovely piece ought 
to be studied in conjunction 
with "Traumeswirren' (Con- 
fused. dreams) of Robert 
Schumann. [п this, the 
thumb, second and third fin- 


gers. are developed;in the ` 


other, the fourth and fifth. 


(Hide) 


Dieses reizende kleine 
Firtuosenstuck sollte «tm 


wirren'? von Robert Sehu- 
mann geubt werden, Hier 
entwickelt sich der Daumen 
der zweite und dritte Finger, 


| dort der vierte und fünfte. 


Ce charmant morceau de- 
e y e E A 
vrait étre étudié en méme 


31 “ 


рі ¿ç г ээ! 
Zusammenhang тії “Traumes] temps que Traumeswirren 


Esta linda pieza debiérase 
estudiar al mismo tiempo que 
Traumeswirren (Sueños nu - 


(Songes voilés) de Robert Schu-| 27ados) de Robert Sehumann. 


mann. lei se développent le 
pouce, second et troisieme 
doigt; la le quatrième 
et cinquieme doigt. 


La Piccola 


(Ftüde) 


(Etude) 


THEODORE LESCHETIZKY" 
Op.43, N9 2 


Molto vivace 


P" a i| 


Aqui se desarrollan el pul- 
gar, segundo y tereer dedo; 


вт aquella el cuarto y quinto 
dedo. 


(Estudio) 


BEA lo PUENTES А 
Г ГБ Мм 





*) Published with permission of Ed. Bote and G. Bock, Berlin. 
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The passing of the 3rd 
and 4th over the 5th finger 
must be done easily and 
smoothly, without stiffen- 
ing the wrist. 


Concerto E minor 


a 
о"... Її...) 


1 de Y I 
O ТО | 
| 


РІ 1 РІ 
a Мак —_ es 
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Ubergretfen aes 
dritten und vierten Fingers 
uber den fünften muss zlatt 
ohne jedwede 
Steifheit des Handgelenks 


Le passage du 3me et du 
4me doigt par dessus le 5me 
doit se faire avec facilité 
et égalité, sans raidir le 


Konzert E moll 


А —— Н 
nn [| 


211 

Hl pasaje del der y del 

4o dedo por encima del 50 

se debe hacer con facilidad 

e igualdad, Sin atsesar la 
muñeca. | 


| Concerto Mi mineur | Concierto Mz menor 
F. CHOPIN 
Allegro maestoso (d = 126) 


РР ИР 
[Г ewe 


Capriccio 
ALBERTO JONÁS, Op. 19, N02 * 


Ossia 
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* Original Publishers Carl Fischer, New York 
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Czardas 


EDWARD MAC DOWEL 


Op. 24, №04 


* 
) 


L 


Presto con fuoco 


ben articulato 





(senza Pedale) 


У, с 
EU 
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p E ; 
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x) With kind permission of б. Schirmer, New York 
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Leopold Godowsky 


Allegro non troppo, ma appassionato 





AAT 


МУ a BN У | 


4 


Г бы 


BNI, 





molto dim. 








*) By permission of the original publisher,R. Lienau Schlesinger'sche Buch und Musikhandlung,Berlin: 
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Leopold Godowsky 


PERPETUUM MOBILE" 
“Walzermasken” 


Q 
| 4 


+ 





raj 








Ji 10 a l| |l a 11 | = 4 
ey 1 I O“ | | وول‎ т 


LA f 














e 8) | 


*) By permission of the original publisher, R.Lienau,Schlesinger'sche Buch und Musik handlung, Berlin. 
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obre las teclas 


S 


с 


“Sur les touches 


22 


"Auf schwarzen Tasten. 


“On the black keys.” 


noires? 


negras? 
Estudio en Solb mayor 


Op. 10 №05 


Etude en sob majeur 


Op. 10 N9 5 


Г 


Е. CHOPIN 


Etude Ges dur Op. 10 
5 NO 5 


Etude Gb major Op.10 


NO 


Vivace d - 116) 


sempre legatissTmo 





- 
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Rhapsody МО 12 Rhapsodie N? 12 Rhapsodie № 12 Rapsodia N? 12 


FRANZ LISZT 
Quast Cadenza 


3 
2 4 3 9 4 4 i 
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Konzertstuck 
Ор. 39 


For piano and orchestra. | fur Klavier und Orchester. | Pour piano et orchestre. Para viano y orquesta. 


GABRIEL PIERNE x) 


Andante molto 
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*) Published by permission of J.Hamelle,Paris. 
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